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1. Weltwissen und Kultur

o. Einleitung

Ob Wissen Macht ist, sei dahingestellt. Belegbar scheint, dafl die Mache
zum Wissen in Konkurrenz steht. Gleichzeitig ist die Ordnung des
Wissens eine der beliebtesten Techniken der Machterhaltung ~ bis hin
zu Erziehung und Zensur.

Die Bolshaya Sovetskaya Entsiklopediya, die grofle sowjetische En-
zyklopidie, erschien in 65 Binden von 1926 bis 1947. Als der letzte Band
gedrucke und ausgeliefert war, war die erste Auflage polmsch iiberholt;
ihre Auslieferung wurde eingestellt. 1950 begann die zweite, so-bandxge
Auflage. Nachdem diese 1958 beendet wurde, war die zweite Auflage
politisch iiberholt. Es erschien ein s1. Band mit den Biographien der re-
habilitierten Opfer stalinistischen Terrors. Ein Jahrzehne, nachdem die
dritte, nur noch dreiligbindige Auflage erschien und Ubersetzungen ins
englische, italienische, griechische und spanische begonnen waren, wur-
de die Sowjetunion geloscht. Staat und Enzyklopidie waren politisch
iiberholt.

Wissen hat also nicht nur einen inbaltlichen, sondern auch einen zeit-
lichen und riumlichen Geltungsbereich. Wissen beruhr auf der Kulwur,
in der es produziert wird. Die Ordnung des Wissen ist immer axch eine
politische Ordnung.

1. Kultur

Informatiker verstehen sich wie viele Techniker gerne als Helfer zur
Entlastung der Menschheit von den Anstrengungen und den Mithen des
Lebens. Die Entlastung von Routinetitigkeiten geistiger Arbeit, von den

_ Anstrengungen und Gefihren korperlicher Arbeit, die Erleichterung
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des Zugangs zu Weltwissen und zu umfassender Bildung, die Befremng
von Arbeitslast und die Moglichkeit zum spielerischen Umgang mit
virtuellen Welten sind gesellschaftliche und kulturelle Projektionen der

Informatik. _
Dafl solch radikale Eingriffe in die Alltags- und Arbeitssituation
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‘nicht nur einseitige Verbesserungen, sondern auch soziale und kulturel-

le Risiken darstellen, ist nicht iiberraschend. Uberraschend ist besten-
falls das langsame Anlaufen dieser kulturellen Eingriffe und die erst jetzt
beobachtbare Beschleunigung und schrankenlose riumliche Ausbrei-
tung dieser Phinomene.

Kultur, verstanden als g:mzhelthche Muster menschlichen Wissens,
Wahrnehmung, Glaubens und Verhaltens, unterliegt mehrfachem An-
sturm durch die neuen technischen Entwicklungen. Unaufhaltsam ist
die immer tiefere Durchdringung der kulturellen Inhalte - von der Ar-
beit, der Kunst, den Institutionen, dem Recht, den Briuchen und Ritua-
len, dem Glauben, den Ideen, bis zu Sprache und Wahrnehmung. All
dies, die Fihigkeiten und Gewohnheiten, die eine Kultur ihren Mit-
gliedern vermittelt, wird durch die Ergebnisse informatischen Tuns be-
einfluflt, verindert, neu bewerter und definiert. Regionale Kulturen wer-
den so technisch umgestaltet, entlang informatischer Vorgaben, die Teil
dieser Kultur sein mégen — oder auch nicht.

Neben der Tiefe dieser Eingriffe erfahren wir mit den weltweiten
Netzen eine beschleunigte Globalisierung dieser Prozesse und Effekre.

~ Dies indert nicht nur die regional entfalteten Kulturen, es verpflanzt

auch Elemente technisch dominierender Kulturen in andere Bereiche.
Dem relaciv abgekapselten Nebeneinander getrennter Kulturbereiche
wird ein weiteres Mal ein globales Miteinander aufgezwungen. Dies ist
nicht unbedingr ein friedlicher Prozef: Er steht in der Tradition der
europiischen Neuzeit; die, wie Hegel ja einmal bemerkte, durch die
technischen Errungenschaften von »Buchdruck und Schiepulver« cha-
rakeerisiert wird.

Die Haupraufgabe jeder Kultur, die Bewahrung und Weitergabe ak-
kumulierter Erfahrungen und akkumulierten Wissens, wird unter diesen .
Randbedingungen neu gestellt — und sie wird in vielen Aspekten in
Frage gestellt.

Transmitter dieser kulturellen Wirkungen der Informatik sind die
Medien, deren Digitalisierung und Vernerzung erst die volle Endfaltung
mformanscher Techniken, Wirkungen und Denkweisen ermglicht.
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2. Wissen: Theorie, Praxis, Alltagswissen

Kultur beruht auf gemeinsamen Erfahrungen, Wissen, Glauben und
Handlungen. Etwas sicher zu wissen, heillr, etwas sicher zu glauben. Die
Selbstversicherung iiber das eigene Wissen fiihrt zu einer der Grund-
fragen der Epistemologie, der philosophischen Analyse des Wissens:
»Wieso sind wir sicher liber das, was wir wissen?«

Der moderne, wissenschaftsorientierte Rationalismus hat uns ein fra-
giles Geriist zur Verfiigung gestellt, der uns in Wissensdingen bestirke
und in Glaubensfragen zu Agnostikern verdamme hat. Wir wissen, was
wir lesen und iiberpriifen kdnnen und wir glauben nichts, was wir nicht
iberpriifen, beweisen oder demonstrieren konnen.

3. Wissensarten

Durch die technisch-mediale Entwicklung ist den selbstreflexiven Mo-
menten des Wissens ein anderes Wissensverstindnis entgegen und zur
Seite gestelle: Das externalisierte Wissen, das aufgeschriebene, aufge-
malte oder berechnete Wissen, kurz das auflerhalb menschlicher Kérper
gespeicherte und iibertragene Wissen. Nur mit diesem will ich mich im
weiteren beschiftigen.

Medial gespeichertes und kommuniziertes Wissen gibt es in enormer
Quantitit, aber von sehr unterschiedlicher Qualitit. Die Wissenschaf-
ten, aber auch Philosophie, Staat oder Religion haben sich iiber Jahr-
hunderte bemiiht, Ordnung in das aufbewahrte Wissen zu bringen -
mit unterschiedlichen Anspriichen und unterschiedlichem Erfolg.

Qualititssicherung kann durch religidse, politische oder rechtliche
Entscheidung erfolgen. Das Gesetz istim Prozefl der Rechtsprechung zu
interpretieren, aber es darf von dieser nicht miffachtet werden. Das ist
eine politische Entscheidung, Inkonsistenzen der Bibel sind als Emana-
tionen des géttlichen Willens hmzunehmen. Das ist eine theologische
Entsvhendung

In den Wissenschaften gibt es andere entwickelte ’Vlechamsmen der
Qualititssicherung, erwa durch klare Abgrenzung des Geltungsbereichs
aufgestellter Behauptungen, durch die Angabe intersubjekiv tiberpriif-
barer Entscheidungsverfahren oder durch priifbare Nachweise. Trotz-
dem ist auch die Wissenschaft niche frei von Bedingtheiten und Befan-
genheiten. Kulturelle Traditionen und Riicksichten, der paradigmatische
_ Kontext wissenschaftlicher Arbeit und wissenschaftlichen Denkens
oder die Fmemng zulissiger Methoden bilden neben den auch vorhan-
denen, autoritiren Aspekten wissenschaftlicher Schulen Schranken tiir
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eine globale, zeitlich unbeschrinkte Giiltigkeit wissenschaftlichen Wis-
sens.
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Betrachten wir den Stand der Qualititssicherung in den unterschied-
lichen Medien, so kdnnen wir angesichts ihrer Resultate lerztlich nur
resignieren. Es mag in einzelnen wissenschat'tlichen oder rechtlich ab-
gesicherten Bereichen gelungen sein, Wissen nach Qualititsstandards
aufzubereiten, eine allgemein akzeptierte, interkulturelle Qualitiessiche-
rung des Wissens gibt es jedoch nicht. Und selbst in den scheinbar ge-
sicherten Arealen der Wissenschaft herrsch ein munterer Pluralismus,
der neben Sympachie und wechselseitiger Hilfe auch Abneigung, Mifi-
gunst und Boshaftigkeir kennt, also Emotionen, die der Qualititssiche-
rung gelegentlich im Wege stehen.

Angesichts dieser ungesicherten Qualititslage soll im Kontext der
unterschiedlichen Medien und ihrer globalen Ausbreitung vor allem
der formale Aspekt des Wissens betrachtet werden: Wissen sei hier als
medial gespeichertes oder iibertragenes Wissen jeglicher Art, jeglicher
Menge und jeglicher Giite verstanden. Es gehe hier also nur um me-
diales Wissen ex corpore — um technisch bearbeitbares, speicherbares,
iibertragbares und damit auch intersubjektiv wahrnehmbares Wissen.
Das Wissen' in den Kopfen selber sei im Zeitalter seiner technischen
Speicherbarkeit erst einmal zuriickgestellt.

In dieser Sicht sollen zwischen wissenschaftlich abgesichertem Wis-
sen, religidser Erfahrung, Allcagswissen, fahrlissiger und unverschimter
Liige keine wesentlichen Unterscheidungen getroffen werden — solange
sie als mediale Artefakre, gespeichert im Druck oder einem anderen
Massenmedium, untersucht werden.

4. Anordnungen des Wissens

Neben der Qualititssicherung hat es nicht an Versuchen gefehlr, das ver-
fiigbare Wissen anzuordnen. Inhaldiche Klassifikationen smd die Do-
mine der Enzyklopidien.

Die lexikographische Klassifikation an Hand des Alphabers ist er-
staunlicherweise erst im Mirtelalter erfunden worden, im 12. Jahrhun-
dert. Und dies, obwohl Generationen griechischer und romischer Kin-
der seit mehr als anderthalb Jahrtausenden die Ordnung des ABC als
erste Begegnung mit der Schrift erfubren. Enzyklopidien ohne-alphabe-
tische Ordnungen sind uns heute unvorstellbar.

Bibliothekskataloge dagegen brauchen mebr als eine bloe Aufzih-
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lung ihrer Biicher, sie brauchen inhaltliche Klassifikationen. Als deren
vorldufiger Hohepunkt erscheint die Dezimalklassifikation, die formal
die Aufzihlung der Zahlen von 1. iiber 1.1, 1.2, 1.3 und r.1.1 bis ins Un-
endliche verfolgr. Auch diese intuitiv selbstverstindlich erscheinende
Artder Numerierung ist eine neue Entwicklung. Erstmals finder sie sich
bei Melvil Dewey in seiner Ordnung der Bibliothek des Amberst Col-
leges im Jahre 1873. Uber die formale Maglichkeit der dezimalen In-
dizierung hinaus schligt Dewey ein inhaltliches Klassifikationsschema
vor, das das gesamte in Biichern gespeicherte Wissen in genau zehn
Gruppen einteilte, von

. general works iber

. philosophy and psychology,

. religion,.

social sciences,

. language,

natural sciences and mathematics,
. technology,

the arts,

. literature and rhetoric bis zu

. history, biography, and geography.

\O”}la\’f\-&\f»—o

Wer sich hier nicht wiederfinder, mufl drauBlen bleiben. Bei allem for-
malen Verdienst der Dezimalklassifikation scheint diese inhaltliche Ein-
teilung des Weltwissens dann doch fragwiirdig.

I1. Oralitit vs. Literalitit
1. Sprechen - Schreiben

Vielleicht niitzt ein Blick auf die Vergangenheit der Medien. Vor dem
erahnbaren Ausklang der Dominanz des gedruckten Buches haben drei

Briiche unser Verstindnis vom gespeicherten Wissen und damit unsere

Kultur wesentlich verindert. Dies sind die Erfindung des Alphabers, die
Erfindung des Buchdrucks und Entstehung der elekurischen Massen-
medien.

Die Schrift, insbesondere die ‘Erfindung des griechischen phonemi-

schen Alphabets, vermutlich im 7. Jahrhundert vor unserer Zeitrech-
nung, schuf die Voraussetzung fiir die Schriftkultur. Schreiben hat die
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oralen Tradierungen des Wissens iiber weite Strecken abgeldst. Wahrend
die Homerischen Epen noch cine enorme Gedichnisleistung verlang-
ten, sind Platons Dialoge, entgegen ihrem modernen Titel, keine miind-
liche Form mehr, sondern wértlich fixierte Rede. Im Phaidros-Dialog
liBt Plaron seinen Helden Sokrates die Differenzen zwischen miind-
licher Rede und schriftlicher Form aufdecken: Den Text kann man nicht
befragen, denn er antwortet stets das Gleiche. Der Text entlaster zwar
die Erinnerung, aber er schwicht auch das Gedichtnis. .

Doch Platon weif wohl auch um die Voreile dieser technischen Spei-
cherung der Erinnerung. Wir miissen dies heute, fast zweieinhalb Jahr-
tausende spiter, beim Lesen seiner Schriften annehmen. Er hat uns da-
mit auch ein newtes Puzzle hinterlassen: Wie sichern win, daf} unsere
Kultur in zweieinbalbtausend Jahren noch slesbare oder besser: sentzif-
ferbare ist?

20 Wolfgang Coy

Die Schrift hat uns das Manuskript beschert. Die Einfilhrung des Papiers
in Europa, die Erfindung des strukturierten Textes und des tragbaren
Buches im 12. Jahrhundert schufen die Voraussetzungen des Gutenberg-
schen Experimentes, aus dem das System Satz— Druck - Verlag und da-
mit die erste moderne industrielle Warenproduktion entstand. Das Buch
als Kopie des Buchs, aus dessen Lektiire wieder neue Biicher entstehen.
Dies ist die Basis neuzeitlicher Literatur und Wissenschaft. Der Buch-
druck als rekursives Schema der erweiterten Produktion wird zum Vor-
bild der industriellen Warenproduktion. Die Gurenbergsche Ara macht
uns alle zu Leserinnen und Lesern, deren Denken und Wahmehmung
lieral geprigt sind.

Doch dieser Umerziehungsprozef erreiche erst im 19. Jahrhundert
mit der allgemeinen Schulpflicht seine Bliite, um an dessen Ende durch
neue elektrische und opto-chemische Medien, wie Telegramm, Foto-
grafie, Film und Telefon, erginzt zu werden.

i. Massenmedien: Sekundire Oralitat
Mit den elekerischen Massenmedien dés Hérfunks wie des Fernsehfunks
erhilt die geschriebene Sprache ein neues Kleid. Sie wird wieder in die
gesprochene Sprache zuriickgeformt, freilich nun als sekundire Oralitt,
der die wesentlichen Qualitditen des Sprechens verwehre bleiben. Sokra-
- tes Klage im Phaidros-Dialog, daf8 man einen geschriebenen Text niche
befragen kénne, gxlt natiirlich auch fiir die elekrrischen Massenmedien.
Ein unmittelbarer Austausch ist nicht vorgesehen, die mediale Rollen-
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verteilung sieht Sender und Empfinger vor. Goebbels hat dies klar er-
kannt: In seinem Geltungsbereich gab es nur einen Sender. Der Volks-
empfinger VE3or erinnerte mit seinem Namen an das Ende der Repu-
blik am 30. Januar 1933 und lie8 technisch keine anderen Sender neben
sich zu.

Diese Idee gefiel auch in der jungen Bundesrepublik, die sich beim
neuen Leitmedium, dem Fernsehfunk, anderthalb Jahrzehnte auf eine
Stimme beschrinkte. Hat sich die Zahl der Sender auch vervielfache, so
bleibt doch die Strukeur Sender— Empfinger auf unabsehbare Zeit in
den Massenmedien erhalten.

Die Ausdehnung der Empfangsbereiche durch Satelliten folge frei-
lich den Kommunikationsmedien Telegrafie und Telefon, so daf eine
globale Senderstrukrur in Umrissen erkennbar wird: Extensions of men,
globale maschinelle Verlingerungen der Zentralnervensysteme, um auf
den kanadischen Medienforscher Marshall McLuhan zuriickzugreifen.
Freilich wirken diese Verlingerungen in beide Richtungen. Die Wahr-
nehmung mag ohne zeitliche Verzdgerung iiberall wirken, aber die Sen-
der-Empfingerstruktur der Massenmedien greift auch umgekehre in die
zentralen Nervensysteme der Empfinger ein. Menschen werden zu me-
dialen Knoten eines weltumspannenden Netzes. Die Medien sind nicht
nur als Prothese zu sehen, sondern auch als Zwangsjacke.

Dabei verlieren die Medien durch diese Omniprisenz ihre urspriing-
liche Aufgabe des Ubermittelns von Botschaften aus dem Blick. Sie wer-
den zu nicht mehr abschaltbaren Organverlingerungen, deren Content
seine Bedeutung gegeniiber den Strukturen verliert. Marshall McLuhan
kann deshalb mic Recht sagen: The medium is the message!

III. Computernetze/ Computermedien

1. Interpretationen des globalen Netzes

Basis der neuen Digitalen Medien sind die Computer, insbesondere in
ihrer global vernetzten Form. »The net is the computer!«, wie die Firma
SUN dies lange vor dem Internet vermutete. Mehrere mediale Interpre-
tationen bietet das Internet als bisher emergierende Form des globalen
Netzes an:

— Zum einen kann das Internerals globaiqs Archiv geséil}:n werden, das

alle bisherigen medialen Formen simuliert und umfalt; ein Docu-

-
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verse aus Texten, Bildern, Grafiken, Animationen, Tonen, Sprache,
Musik, Video und Film. In dieser Fiille ist es wenig sinnvoll, den
Wissensbegriff qualitativ einzuschrinken. Deshalb sei Wissen hier
verstanden als Wissen in allen Erscheinungsformen, unabhingig von
Qualitir, Triger, Umstinden, eben Wissen aller Arten, in jeder Men-
ge, in jeder Giite und in jeder Zusammenserzung, kurz: der Stoff,
aus dem die Medien sind.

~ Doch das allseits zugingliche vernetzte Speichermedium, das globale
»Archive kann gleichzeitig als kommunikatives Medium dienen, niche
nur als Massenmedium, als Rund<funk, Flugblatt oder Zeitung, also
Broadcast, sondern auch als zeitweilig schaltbare Punkt-zu-Punkt-
Verkniipfung wie ein Brief oder das Telefon.

- Das Interner ist also kein blofles Archiv. In einer alternativen Sicht
verspricht es, das wirkliche Digitale Fernsehen zu werden — ein
Fernsehen, das seinen klassischen Anspruch, Langeweile zu vertrei-
ben, mit der Akrion und Interaktion des Telefons verbindet. Und es
kann erwas, was das Fernsehen trotz aller Bemiihungen nicht kann:
Es verbinder seine Nutzer und Nutzerinnen bei Bedarf interakeiv:
ein individualisiertes Massenmedium, das auf Wunsch so intim wie
ein Brief oder ein Telefongesprich wird.

22 Woligang Coy

In den Dreifligern hiefl die Werbebotschaft: »Fernsehen ist Frohsinn«.
Nun: Auch das Internet kann Frohsinn bieten, Beschiftigung fiir die
Beschifrigungslosen und alle, die sich langweilen. Das World Wide Web
wird dann zum offenen Fernsehkanal, der gleichzeitig als Telefon,
Schreib- und Briefmaschine, Bibliothekskatalog, Plattenspieler, Foto-
album, Rundfunkstation oder Spielekonsole dienen kann.

Es gibt jedoch keinen Grund, warum das Netz nicht iiber die
cross-over-Phase aus Bibliothek, Telefon und Fernsehen hinauswachsen
kénnte. Technisch sind andere, neue mediale Formen denkbar. Dann’
wird das Netz ein Zwitter, Massenmedium und intimie Kommunikarion,
ein Narrow-Cast, in dem sich kleine Gruppen als Schreib- und Lese-
zirkel der E-Mails, Lists, News und MUDs bilden oder dls Plauder-
gruppen zum schriftlichen oder telefonischen Plausch einer wechseln-
den Zahl, in Echtzeir verbundener, Teilnehmer und Teilnehmerinnen
konstituieren. In diesen gleichzeitigen, aber weltweit verteilten Chat-

Gruppen mag.maﬁ das Global Village Herbert Marshall McLuhan se- _

hen. . . .
Und jenseits dieser medial vermittelten Realitit mogen svirtuelle



turing @galaxis.com I1 23

Welten« entstehen, Welten in denen unsere Sinne ganz oder teilweise
gefangen werden von kiinstlichen Eindriicken, die Reales wie Irreales
widerspiegeln kénnen, Welten, in denen wir uns, allein oder mit anderen,
in technischer Phantasie vergniigen oder erschrecken — oder langweilen.

Ist dies die konsequente Verlingerung unserer bisherigen Erfahrun-
gen — oder handelt es sich um eine brave neue Welt?

2. Elemente einer Bibliothek zu Babel

Im Netz sind die Elemente der alten Wissensspeicher, der Bibliotheken,
Museen, Archive und Mediatheken erkennbar. Kataloge, Biicher, Zeit-
schriftenartikel, Gesetzestexte, Wetterberichte, Sportnachrichten, Fuf3-
balltoto, Aktienkurse, Veranstaltungskalender, Museumsfiihrer, Fern-
sehprogramme — was immer irgendwo gedruckt wird, kann auch im
Nerz bereitgehalten werden. Die Gutenbergsche Wele der Bleilettern, die
lingst dem elektronischen Satz gewichen ist, verdoppelt sich fast miihe-
los im Netz. -

Die Werbeindustrie, die in den zwanziger Jahren die gedruckte Ware
als Printmedien vom dem anderen, neu entstandenen Massenmedium
Rundfunk unterschied und uns damit den Namen Media nahelegte,
hat die offenen Rechnernetze lingst als Tirigkeitsfeld entdecke. WWW-
Adressen gehéren seit zwei, drei Jahren zum guten Werbeton, und viele
entgeltfreie Dienstleistungen im Nerz sollen kiinftig mit Werbeeinnah-
men bezahlt werden.

Die grafische Form des World Wide Web hat die bis dahin fehlende
Voraussetzung fiir den Zugriff der Werbeindustrie und damit eine breite
kommerzielle Nutzung des Netzes geschaffen.

3. Neue Struktur des Wissens

Greift die neue elektronische Distribution auch weitgehend auf her-
kémmliche Produktionsformen zuriick, so sind doch auch neue Pro-
duktionsweisen erkennbar. Nachricliten in Form von Newsgruppen
und Verteillisten besitzen kein Urbild im Printbereich, sie sind origindre
Schopfungen des Nerzes. Auch elektronische Zeitschriften bilden eine
neue Karegorie der Produktion. Ihre Qualitit schwanke wie bei ihren
gedruckten Pendants zwischen Ein-Mann-Produkrionen und wissen-
schaftlichen referierten Fachzeitschriften hdchster Giite.

. Damit wird das entfaltete Gutenbergsche Produkdonssystem. Satz.— -
Druck—Verlag neu definiert. Neben der Kopie der bisherigen Produk- .

tionsweise entstehen neue Mdglichkeiten der Wissensproduktion, der

Q@
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Wissensverteilung und der Wissensaufnahme. Die Folgen dieses Shifts
sind nicht absehbar.

24 ) Wolfgang Coy

4. Biicherwissen - Bilderwissen

Die Zeit des dominierenden Wissens in Buchform ist vorbei. Zwar haben
die elektrischen Massenmedien schon lange an diesem Bild gekratat,
aber mit dem Netz wird klar, daf8 textliches Wissen nur eine mogliche
Erscheinungsform ist. In beschleunigter Folge wird deutlich, daf an-
dere mediale Formen wie Programme, Bilder, Grafiken, Videos, Téne,
Sprache oder Musik mit gleichem Recht Wissen reprisentieren und als
solches wahrgenommen werden. Da unsere Denk- und Wahrnehmungs-
strukruren bis hin zum politischen Selbstverstindnis als miindige Birger
in einer aufgeklirten Offentlichkeit zutiefst am gedruckten Wort hin-
gen, werden sich Spriinge und Briiche unseres kulturellen Selbstver-
stindnisses nicht vermeiden lassen.

s. Technische Ordnung: Suchen, Stobern, Navigieren
Funktional ist das Netz als Medium gekennzeichnet durch

~ weltweiten Zugriff und
- stark erhdhte Geschwindigkeit der Produktion und Distribution.

Im offenen Netz gespeichertes Wissen ist {iberall und gleichzeitig ver-
fiigbar. Den angenehmen Erfahrungen riumlicher Ausweitung und zeit-
licher Beschleumgung steht das Grundproblem des Wissensadressaten,
sagen wir des >Lesers«, gegeniiber, nimlich: Wie finde ich das Wissen, das
ich suche?

Zwei Grundformen sind aus der Tradition der Bibliothek und des Buch-
ladens iibernommen. Zielgerichtetes Suchen auf Grund klarer Vorinfor-
mation oder diversives Stobern. Beides wird im Netz abgebildet — und
beides hat seine Tiicken. Das Netz strukturiert das Wissen, aber dies
geschiehr weitgehend strukturlos, letzdich ohne erkennbaren Kontext,
geordnet nur nach Adressen.

In mancher Hinsiche vollendet sich mit dem Netzarchiv der Traum der
Enzyklopadisten. Doch es entsteht kein universelles Lexikon des Welt-
wissens, sondern das Weltwissen selber wird zum Lexikon, vergleichbar
einer Landkarte im Maflstab 1:1. Es ist freilich eine wesentliche Diffe-
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renz aufgerissen: Wihrend es den Enzyklopidisten letzelich um Wissen
gesicherter Giite ging, haben wir es im Netz mit Medienwissen zu tun,
also Wissen, das weder der Wahrheit noch der Erkennenis oder der Wis-
senschaft verpflichtet ist.

Uber die Links der Hypertextstrukrur kann alles, was gespeichert wird,
explizit mit allem verbunden werden. Eine vollendete Kultur der Fufl-
note wird méglich. Die von Friedrich Arnold Brockhaus 1811 erstmals
gedruckren Verweispfeile —, die das iiber Jahrhunderte iiberkommene
vgl. oder s.4. ersetzc haben, sind im Netz technisch durch Hyperlinks
neu definiert. Freilich sind diese im Text erst einmal unsichtbar, so dafl
sie extra markiert werden miissen, um als Verweis erkennbar zu werden.

Auch fiir Hyperlinks gilt: Eine explizite Verbindungsstrukrur erfor-
dert vom Autor ein entsprechendes Wissen iiber die Zusammenhinge.
Die technische Alternative zum expliziten Konnex besteht in impliziter,
formaler Verbindung. Da die Netzknoten Computer sind, kénnen sie
Verbindungen auf Grund von Ahnlichkeiten programmiert aufspﬂren.
Webcrawler, Suchprogramme, diezu einem gegebenen Wort von einem
Dokument die Verbindung zu anderen suchen, sammeln im Netz Listen
dieser Verweise und bieten sie den suchenden Endknoten, also den Le-
sern, an.

Die Kiinstliche-Intelligenz-Forschung, die ja selten um Worte ver-
legen ist, hat derartigen syntaktischen Suchprogrammen eine blumigere
Bezeichnung zugewiesen. Sie nennc sie Agenten, die offen oder verdecke
fiir thre Auftraggeber im Netz navigieren.

Natiirlich wird die Bewertung des ja blof durch Wortihnlichkeit ge-
fundenen Querverweises zum semantischen Problem. Als alternativen
Ansartz zur Erstellung von Netznavigationshilfen gibt es deshalb auch
Suchmaschinen, die von geschulten menschlichen Klassifikatoren ge-
steuert werden. Sie sind vielleicht die Nachfolger der weitgehend ver-

_schwundenen >guten Buchhindler< oder Bibliothekare. Das Problem
menschlicher Intervention und Gestaltung wichst freilich rapide mit
dem Wachstum des Netzes, das einer umfassenden Kenntnis seines In-
halts mehr und mehr entgegensteht.

6. Recht & Ordnung

Wihrend es also mit der technischen Ordnung det Dinge im Interner,

kemeswegs zum besten stehe, ist die soziale Ordnung, die politische,
dkonomische und rechtliche Seite weitgehend ungeklarr.

"
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Dies beginnt mit der Frage nach den Zugangsrechten. Dabei sind we-
niger die Zugangsbeschrinkungen durch willendichen Akt der ange-
schlossenen Rechnerbetreiber von Bedeutung als das faktische Recht auf
Zugang, das derzeit ja noch mit erheblichen Grundkosten verbunden
ist. Offentliche Zuginge in Biichereien oder Bildungseinrichtungen sind
hier als mogliche Lsungsansitze zu sehen. Eine generelle Senkung der
Einstiegspreise und der Leitungskosten sind eine weitere Voraussetzung
fiir eine breite Nutzung des Nerzes. Dennoch wird es lange Zeit un-
gleiche Zugangsméglichkeiten geben - insbesondere wenn man den
von der Konstruktion des Netzes implizierten globalen Zusammen-
hang betrachtet. Armut verschwindet nicht auf Grund des gemeinsamen
TCP/IP-Protokolls.

Diesen praktischen Problemen iiberlagert sind die rechelich-poli-
tischen Fragen der Zensur und des Datenschutzes. Es gilt, Begehrlich-
keiten einzelner Regierungen, Parteien oder anderer Glaubensgemein-
schaften abzuwehren. Das Netz selber ist dabei technisch nicht neural:
Der nur auf den ersten Blick illusionir erscheinende Schlacheruf »/n-
Jormation wants to be free! hat sehr wohl technische Wurzeln in einem
globalen Netzverbund, zu dessen urspriinglicher Aufgabe es gehérre,
Informationen unter den Kampfbedingungen eines nuklearen Krieges
zu erhalten. Vielfache Redundanz, stark erleichterte Mdglichkeiten der
Publikation, Kopie und Distribution sowie das letztlich nicht kontrol-
lierbare Ausweichen iiber alle nationalen Grenzen hinweg begiinstigen
den subversiven Umgang mit der Zensur. Sie erlauben aber auch die
Umgehung andere rechelicher Regelungen des Informationsverkehrs.

Es stelle sich die schwierige Aufgabe, Verinderungen gewachsener
Rechtsordnungen in einem transparenten, nachvollziehbaren Rahmen

an die neuen technischen Gegebenheiten anzupassen.

26 Wolfgang Coy

Die >Kommerzialisierung« des Netzes wird von manchen als ein Teil der
Losung dieses Problems gesehen. Kosten sollen iiber Werbung abgefan-
gen werden. Teilweise geschieht dies schon. Letztlich ist Werbung nariir-
lich nur eine Verteilung der Kosten auf die Schultern von Konsumenten.
Zu welchen anderen Folgen aufler einer scheinbaren Kostenentlastung
durch Verteilung der Grundkosten auf die Konsumenten die Kommer-
zialisierung fiihre, ist nur schwer vorhersagbar.
. Als moghcherwexse niche triviales Problem mag sich erweisen, ‘dal
das Netz mit seinen schnellen Riickkopplungsméglichkeiten eine vollig
andere Werbestruktur generiert, in der die allgemeine Kostenentlastung
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gar nicht wiederzufinden ist. Als Stichwort will ich hier nur auf eine
radikale Zielgruppenanpassung hinweisen: Es mag ja méglich werden,
Werbebotschaften gezielt nur an diejenigen abzuliefern, von denen man
Akzeptanz und Finanzkraft erwartet. Dann gibt es aber keinen Grund
mehr, die identifizierten Have-Nots mittels Werbung finanziell zu un-
terseiiczen.

Die Verfiigung iiber das gespeicherte Wissen erfolgt natiirlich nicht im
rechtsleeren Raum. Speicher und Archiv unterliegen dem Urheberrecht
oder Copyright; manchmal greift auch das Patentrecht. Diese Rechte
sind international keineswegs aufeinander abgestimme. Sie sind ja in
starkem Mafle vom Kultur- und Sprachraum her definiert.

Durch die digitale Umformung aller Medien und ihre Vernetzung wer-
den die unterschiedlichen gewachsenen nationalen Wissensordnungen
und Kulturen radikal in Frage gestelit. Zu schaffen ist eine global wirk-
same, aber kulturell regional anpafibare Wissensordnung. Diese regelt
neben der Rechtsordnung und der Wirtschaftsordnung den Umgang mit,
den Zugang zu sowie Einsatz und Verwertung von Informationen. Der
von dem Karlsruher Philosophen Helmut Spinner eingebrachte Begriff
wird von ihm so bestimmt:

»Eine Wissensordnung ordnet Wissensbereiche, aber nicht auf die buch-
stibliche Weise einer gegenstindlichen, formalen oder inhaldichen Klassi-
fikaton von Wissenstypen, Wissensrichtungen, Wissenstrigern (wie z.B.
die bibliothekarische Wissensordnung fiir Publikationsmaterialien), son-
demn im Sinne einer Rahmenordnung aus regulativen Bestimmungen und
sonstigen Bedingungen fiir den dadurch im einzelnen keineswegs vorge-
schriebenen Umgang mit Wissen.«

Der Schutz geistigen Exgenmms durch Patentrecht oder Urheberrecht
ist ein Teil der Wissensordnung ebenso wie das Presserecht oder die Zen-
sur. Freiheit der Forschung und Lehre ist Teil unserer Wissensordnung
ebenso wie die Sicherung des allgemeinen Zugangs zu gedrucktem und
offentlich oder medial verbreitetem Material durch 6ffentliche Biblio-
theken.
.. Fiir die Universititen definierte Wilhelm v. Humboldt den ordnungs-
politischen Rahmen fiir die vier grofen Wissensfreibeiten der Wissen-
schaften, die ich mit Helmut Spinner aufzihlen machre:

o



18

”"

— die Trennung von Wissen und Eigentum, die wissenschaftliche Er-
kennenis zu herrenlosem Wissen erklirr,

- die Trennung von Ideen und Interessen, die die Suche nach Wahrheir
unabhingig vom Eigeninteresse einzelner Forscher machen soll,

- die Trennung von Theorie und Praxis, die zur Alimentation der staat-
lichen Forschungsgruppen fiihrt und

- die Trennung von Wissenswelt und Staat, die der Universitit autono-
mes Handeln in ihrem Bereich gegeniiber Staat und Kirche verspricht.

28 Wolfgang Coy

Alles dieses hat natiirlich nie uneingeschriinke gegolten —und es giltauch
heute nicht. Es bleibt auch die Frage, ob diese Humboldtschen Ideale,
die der preuflischen Wirklichkeit entgegengedacht waren, in einem de-
mokratischen Staar iiberhaupt sinnvoll sind. Aber: Dies ist nun einmal
unsere implizite und bis hinauf zum Art. 5 (3) GG, der Freiheit von
Kunst und Wissenschaft, Forschung und Lebre versprichr, explizite Wis-
sensordnung. Andere Linder und Regionen haben andere Vorstellungen
entwickelt. Im Netz treffen diese mit Lichtgeschwindigkeit aufeinander.

Wissen kann in einer neuen, global orientierten Wissensordnung véllig
unterschiedlich bewertet werden: Als 6ffentliches >herrenlosesc Gue, als
das es im Kontext der Wissenschaften in europdischen Industrielindern
gilt, oder als Ware, wie es den Medienkonzernen in Hollywood und

anderswo vorschwebt, oder aber als >Kulturelles Erbe der Menschheit,

wie es die UNEsco bewertet.

Mit der Globalisierung werden die national unterschiedlichen Auf-
fassungen zur Wissensordnung in eine transnationale Konkurrenz und
Konvergenz gezwungen, die derzeit iiberwiegend durch die Interessen
und Entscheidungen der Medienkonzerne geformt wird. An deren Be-
gehrlichkeiten vorbei sind neu zu regeln ‘

- 'die Verfiigbarkeit des Wissens,

— die Frage seiner Zweckgebundenheit,

—~ die Bezichung des Wissens zum Handeln und .
~ das Verhiltnis zur Macht.
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IV. Neues Wissen

1. Content follows Form

Neue Wissensstrukturen und neue Wissensorganisation kénnen und
werden niche ohne Einfluf auf die Inhalte bleiben. Schon die stark er-
leichterte Produktion und der Wegfall der Filter durch Verlage und
Druckkosten lassen eine Flut verdffentlichten Wissens zu, das frither
privates Wissen geblieben wire.

Scheinen die Probleme der rechtlichen, politischen und 6konomi-
schen Wissensordnung 6sbar, so bleiben die Herausforderungen der
WissenserschlieBung und der Qualicitssicherung.

Fiir die ErschlieRung des im Netz verfiigbaren Wissens sind techni-
sche Hilfmittel, Suchprogramme — oder im Jargon Spider, Agenten oder
Knowledge Bots - in der Entwicklung, die mit der Fiille des im Netz
neu plazierten Wissens mehr oder minder Schrit halten kdnnen.

Der inhaltlichen Qualititssicherung erwachsen dagegen immer gréBere
Probleme, die wahrscheinlich nur in mehr oder weniger geschlossenen
Nutzungsgruppen nach den bisherigen Mustern gel6st werden konnen.
Eine allgemeine Strategie der Qualititssicherung muf Giber schlichte
rechtliche und formale Regeln hinaus an den kulturellen Ausdehnungen
mit thren Widerspriichen und Reibungen scheitern.

In der Universititsbibliothek erwarten wir nu- wissenschaftliches
Wissen mit logischer Begriindung und klar abgestecktem Geltungsbe-
reich. Im Nerz finden wir, wie in einer Bahnhofsbuchhandlung, Wissen
jeglicher Art und jeglicher Giite - im globalen Maflstab. Fragen

~ der Zusicherung von Qualitit,
- der Zusicherung von Authentizitit oder
— der Zusicherung von Dauerbaftigkeit sind ungeklirr.

Die Zusicherung von Qualitit wird zum Hauptproblem des vernerzten
globalen Wissens. Aus der Form der gespeicherten Dokimente lalt sich
kaum auf die Qualitit ihres Inhaltes schlieffen, und die Suchmaschinen
finden meist das wertvolle, abgesicherte Wissen ebenso schnell wir das
problematische. Allein dem Kopf des Endusers fillt die Aufgabe zu, die-
se aus dem Entstehungskontext gerissenen Mischungen wieder zu ent-
flechten - und die guten Dokumente ins Topfchen, die schlechten aber
ins Krépfchen zu sortieren. -

1.
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Zu den schwierigsten Problemen der Archivierung gehdrt die Zusi-
cherung der Authentizitit und Integritit eines Dokumentes, der Ga-
rantie, ein durch Speicherung, Ubertragung oder Prisentation unverin-
dertes Dokument vor sich zu haben. In der Welt der Druckmedien war
dies durch die Komplexicic des Druckverfahrens implizit gesichert -
wenngleich Filschungen méglich waren und sind. Auch in der Welt des
Rundfunks und Fernsehens hiingt die Zusicherung der authentischen -
Autorenschaft und der integren Ausstrahlung von den technischen
Schwierigkeiten der Produktion und Sendung ab.

Im Netz ist dies vllig anders. Dokumente konnen sehr leiche ver-
indert und verfilscht werden — gelegentlich auch in der guten Absicht
der Akrualisierung oder Korrekwur. Korrekte Kopie und zugesicherte
Autorenschaft verlangen fortgeschrittene kryprografische Manahmen:
Texte und multimediale Dokumente milssen genauso behandelt werden
wie elektronische Vertragsunterschriften oder elektronisches Geld. Dies
scheint technisch machbar. Allein: Es muf8 auch gegen politische und
rechtliche Einwinde faktisch umgesetzt werden.

30 Wolfgang Coy

Nicht zuletzt stellen sich Probleme der Speicherdaser. Eine Garantie der
Speicherdauer gibt es nur um den Preis dauerhafter Pflege, zu denen
selbstverstindlich regelmifige Backups und Kontrollen gehdren — akti-
ve Speicherung also. Und auch dann gilt noch immer Jeff Rothenbergs
drohende Mahnung:

» Digital information lasts forever - or five years. Whatever comes first.«

Zur »Kehreseite der Speicherung ewiger Werte wird im wértlichen Sinne
die Beseitigung des Abfalls, des Miills, der durch die Entwicklung iiber-
" holt ist. »Who reads yesterdays papers?« Es gibt keine einfachen Mecha-
nismen, um die Akrualitit von Wissen zu priifen. Dabei wire zumindest
auf der untersten Stufe eine einfach Abhilfe denkbar: Webseiten kdnnten
mit einem Erstellungsdatum und, wichtiger noch, mit einem Verfalls-
datum gekennzeichnet werden. Dies ist technisch leicht mdglich — aber
noch gibt es dies nicht.

Stirker als die vielleicht ja 16sbaren téchnischen Herausforderungen.
stelle sich die kulturelle Grundfrage des verteilc und vernerzt gespei-.
cherten Wissens. Globalisierung heiflt kulturelle Dekontextualisierung.
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Wissen entstehr bisher in einer Zeit, an einem Orr, in einer Kultur, das
Netz ist aber gleichzeitig und iiberall. Seine kulturelle Vorgaben sind
ihm in Kalifornien und Massachuserts mitgegeben worden. Das Netz
reiflt Wissen in globalem Mafle aus seinen zeitlichen und riumlichen
kulturellen Kontexten heraus und stelle Wissen unterschiedlichster Giite
und Art beziehungslos nebeneinander. Content und Kontext sind frei-
lich nicht unabhingig voneinander, und der Verlust des kulturellen Kon-
textes devaluiert den Inhalt. Zur Herausforderung fiir die Erziehung
im Cyberspace wird es, diesen kulturellen Firbungen, die niche fest ge-
geben sind, aber nur um den Preis einer einbeitlichen globalen Kultur
eliminierbar wiren, kulturelle Entzerrungsfilter anzupassen.

2. Informationsgesellschaft als Global Village

Die Informationsgesellschaft 16st die riumlichen Nachbarschaften im
Netz auf. So ist auf Grund der Netztopologie Wien im Netz niher an
Amsterdam als an Berlin oder Prag. Dies ist vor allem ein Erbe der Te-
lefonleitungen und des Kalten Krieges. Nur hat dies im Zeitalter der
elektrischen Paketvermittlung eine neue Qualitit erhalten. Nihe im
Netz bedeutet bessere Verbindungen und héhere nutzbare Bandbreire.
Dies mag ein voriibergehendes Phinomen sein, doch Ungleichzeitigkei-
ten der technischen Entwicklung werden lange fortdauern.

Die Tendenz ist trotzdem deutlich: In kommenden Ausbaustufen
wird es eine weitgehend gleichzeitige und jiberall benachbarte Welt ge-
ben, ein globales Dorf, um mit Marshall McLuhan zu sprechen.

Doch sei hier eine kritische Anmerkung an diesem Versprechen einer
heimatlichen Weltkultur erlaubt. Es geht McLuhan nicht um die Acmo-
sphire des Kuhdorfs, ums Landhaus oder die Idylle. Seine globales Dorf
setzt an der griechischen Agora an, am Markeplatz, den Sokrates nutzte,
um seine Mitbiirger im miindlichen, direkten Diaiog bei der Erkenntnis
ihrer Unkenntnis zu helfen und Phaidros die Nachteile der Schrift zu
erkliren. Fiir McLuhan ist das Global Village ein Weg zur sekundiren
Oralitit, die Riickkehr aus der Welt dominanter Schriftkultur in eine
neue elekerisch vermittelte Redekultur, die dem Literarturwisserischaft-
ler McLuhan als Riickkehr in die antike Heimat des europiischen Gei-
stes erscheint.

Dies in das Netz zu propz:eren, scheint mir freilich allzu kithn. Es ist
- vielleicht angemessener, von einer globalen.Welt der Vororte und Vor-

stidte zur reden, von einem Global Suburbia. Welche Regeln und wes-'

sen Regeln in dieser globalen Neighborhood gelten, wird sich zeigen.

"
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Monitorstadien des Denkens - vernetzte Bildschirme der Worte .
Heiko Idensen

Jenseits der schlichten Desktop-Metapher ist der (vernetzte) "Monitor" zur
bevorzugten Projektionsflache fir das online-Denken geworden. Die
Vernetzung laBt das "Monitorstadium des Denkens" aus seiner
(postmodernen) Selbstreflexivitdt heraustreten in einen offenen
Diskursraum: (virtuelle - r,-s -) Monade, Zelle, Bibliothek, Wandelhalle,
Salon, KongreBzentrum, Seminarraum, Café ...

Hypertext wird vom Gedankendisplay eines einzelnen Autoren zu einem
intertextuellen sozialem Geflecht.

0. Prolog angesichts von Monitoren

Ich schalite den Monitor an. Ich wache auf. Ich fange an zu denken. Ich
schlage das Buch auf. Ich fange an zu lesen. Ich trdume. Der
Bildschirmschoner schaltet sich dazwischen.

ich blattere um.

Ich logge mich ein.

lch empfange Daten.

Ich sende Daten.

Ich taste. Ich sehe. Ich verfolge. Ich kiicke. Ich scrolle.

Ich offne ein weiteres Fenster.

Computer als Theater.

Berlihre den Monitor nie mit der Hand!

Messe nie am Monitor mit einem Lineal den Rand einer Bild-Schirm-Seite
nachl

Was auf dem Monitor erscheint, hat mit dem Druckbild nichts zu tun.

Was auf dem Monitor. erschelnt hat mit.-dem Denken.dessen. der davor sitzt
nichts zu tun. .
Lese nie laut vor, was auf dem Monltor erschemt'

lch stépsele mich ein:

1. Der Monitor ist eine (VR)-Brille:

"Warbaby sah ihn. Er schenkte ihm ein tréges, trauriges Lacheln und nahm
die Brille ab, holte ein groBes marineblaues Taschentuch aus der
Seitentasche seines langen Mantels und polierte sie damit. Er gab sie
Rydell. "Setzen sie sie auf."
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Rydell schaute auf die Brille hinunter und sah, daB die Glaser jetzt dunkel
waren. -

“Na los", sagte Warbaby.

Rydell fiel auf, wie schwer sie war, als er sie aufsetzte. Pechschwarz.
Dann kam ein weiches, verschwommenes Kugelblitzgeflacker, wie man es
sah, wenn man sich im Dunkeln die Augen rieb, und er sah Warbaby vor sich.
An einer unsichtbaren Wand direkt hinter Warbaby standen Zahlen in
leuchtendem Gelb. Sie wurden scharf, als er sie anschaute, wobei er
Warbaby irgendiwe aus dem Blick verlor, und er sah, daB3 es sich um
forensische Daten handelte ...

“Oder", sagte Freddie, "du kannst jetzt hier sein ..."

Und das Bett war wieder da, blutgetrankt, darauf der weiche, massige
Leichnam des Mannes mit gespreizten Armen und Beinen, wie ein Frosch.
Das Ding unter seinem Kinn, blauschwarz und knollig.

Rydells Magen hob sich, Galle stieg ihm im Hals hoch, und dann kam eine
nackte Frau, die von einem anderen Bett in einem anderen Zimmer aufstand,
ihr Haar wie Silber in einem unmdglichen Mondlicht ...

Rydell riB die Brille herunter. Freddie lag im Sessel, den Laptop auf den
Knien, und schuttelte sich vor lautlosem Lachen. "Mann, brachte er heraus,
"du hattest mal eben dein Gesicht sehen sollen! Hab dir was vom Porno des
Burschen aus Arkadys Beweismaterialien reingespielt ..."

"Wie funktioniert das?" fragte Rydell. .
Warbaby putzte die Brille erneut und setzte sie wieder auf. Die Gléaser
waren jetzt klar. “Im Rahmen und in den Glasern sind Treiber. Sie wirken
direkt auf die Nerven.”

"Es ist ein Virtzuelles-Licht-Display", sagte Freddle bestrebt,das Thema
zu wechseln. "Alles, was sich digitalisieren 1a8t, kann man da sehen."
"Teleprésenz®, sagte Rydell.

“Nein", sagte.Freddie. “Das ist Licht. Da kommen Photonen raus und treffen .
aufs Auge Dies hier funktioniert anders, Wenn Mr. Warbaby rumlauft und
irgendetwas anschaut, dann er glelchzeitig die eingegebenen Daten sehen.
Wenn man die Brille einem aufsetzt, der keine Augen hat, aber dessen
Sehnerv okay ist, kann er den Input sehen. Dafur haben sie die ersten Dinger
gebaut. Fir Blinde."

(Gibson, William: Virtuelles Licht, Minchen 1996, OT: Virtual Light, New
York 1993, S.151-152)

2. Das Buch ist eine Brille
"Das Buch hat aufgehért, ein Mikrokosmos nach klassischer und
abendlandischer Art zu sein. Das Buch ist kein Bild der Welt und noch viel
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weniger Signifikant. Es sit noch schdne organische Totalitat, auch nicht
mehr Einheit des Sinns. Michel Foucault antwortet auf die Frage, was fur
ihn ein Buch sei: eine Werkzeugkiste.! Und Proust, dessen Werk voller
Bedeutungen stecken soll, meinte, daB sein Buch wie eine Brille sei:
probiert, ob sie euch paBt; ob ihr mit ihr etwas sehen kénnt, was euch
sonst entgangen ware; wenn nicht, dann laBt mein Buch liegen und sucht
andere, mit denen es besesr geht. Findet die Stellen in einem Buch, mit
denen ihr etwas anfangen konnt. Wir lesen und schreiben nicht mehr in der
herkdmmlichen Weise. Es gibt keinen Tod des Buches, sondern eine neue Art
zu lesen. In einem Buch gibt' s nichts zu verstehen, aber viel dessen man
sich bedienen kann. Nichts zu interpretieren und zu bedeuten, aber viel,
womit man experimentieren kann. Ein Buch muB3 mit etwas anderem
'Maschine' machen, es muB ein kleines Werkzeug fir ein AuBen sein."
(Deleuze, Gilles; Guattari, Félix: Rhizom, Berlin 1977, OT: Rhizome.
Introduction (von Mille Plateaux), Paris 1976, S. 40)

3. Die Brille ist ein WWW-Board

Als Kritik und Ergénzung zum Projekt "Deleuze immedia"
(http://thing.at/immedia/indexx.htm) setze ich das Rhizom-Kapitel aus
"“Tausend Plateaus" von Deleuze/Guattari abschnittsweise in ein WWW-
Diskussionsboard, so daB direkt im Netz ein rhizomatischer Gebrauch
mit/anhand/uber diesem(n) Text ausprobiert werden kann:
exp.psychologie.uni-
kassel.de/forum/boards/dilemma/wwwboard.html

4. Inside the WWW-Board: DiélogelPonIogelMonologei

Einen gleichsam unterhaltsamen wie auch diskursiven, privaten wie auch
offentlichen Charakter hat das WWW-Board Interf(r)iction .
(exp.psycholagie.uni-kasel.de/wwwboard/), in dem sowohi

. permanente zeitversetze Diskussionen (ber langere -Zeitrdume ablaufen,
als auch komprimierte ‘Treffen' zu verabredeten Zeiten mit speziellen
Fragestellungen. '

5. Polyloge und gemeinschaftliche Diskursraume -

Eine temporare autnome Zone in der Orangerie der Dokumenta?

"Die Orangerie wird umgestaltet zu einem Raum, der als offenes
Medienstudio das Erstellen, Sammeln, Auswéhlen, Verknupfen,
Wiederaufnehmen und Verteilen von Informationen und Inhaiten zum Ziel

! vg. Michel Foucault: Mikrophysik der Macht, Berlin 1976, S. 45

114
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hat. Gegenstand sind vorwiegend soziale, politische und kulturelle
Fragestellungen. Im Hybrid Workspace gibt es Mdglichkeiten fir
Kommentar, Interview, Diskussion und zur Prasentation der entstehenden
Datenobjekte. Sie werden mit dem von auBen eingebrachten Material
verknlpft ..

Hybrid WorkSpace ist ambient space und Archiv, Pinnwand und globale
Zeitung, sowohl lokaler als auch weltweiter Rundfunkkanal .

transparentes und undurchlassiges Tatigkeitsfeld. Zugleich W|rd es auf
diese Weise ein dynamisches System, offen und geschlossen, privat und
offentlich. ‘

‘Hybrid WorkSpace mischt alte und neue Medien, indem er Datenstrome aus
verschiedenen Quellen verbindet. Die polymorphen Strukturen erlauben
spontane Neuordnungen, um den Anforderungen an den Raum gerecht zu
werden. Diese Anforderungen sind dem Raum durch Diskurse,
Présentationen, Ereignisse und Gaéste, die in der Orangerie arbeiten,
auferlegt. Das kdénnen Interviews, Dialoge, Gruppendiskussionen oder
informelle Treffen sein.

Es ist ein Ort kritischen Denkens und produktiven Konflikts, ein sozialer
Raum, in dem Konsens hergestellt und Dissens in Gang gesetzt wird. Eine
Stelle, an der sich Verteilung, Aufnahme und Produktion verdichten und
erweitern. Im sozialen Kontext 1Bt die Beziehung zwischen Sendernn und
Empfangern die Dinge geschehen. Unterdessen werden die traditionellen
Massenmedien wie Radio, Video;, Zeitschriften zu technischen Metaphern,
um Informationen "aufs Netz zu legen" ...
(www.documenta.de/workspace)

nettime (Mailing-List, soziale Text-Fiiter): www.desk.ni/~nettime/

6. Diskursriume, Kunstrdume oder Himmel & Holle?

Eine radikale Aufldsung von. Literatur und Medien-Genres und .
Dikumentstrukturen entwickelt Olia Lialina in dem von ihr als NETFILM
bezeichneten Dialog "my boyfriend came back from the war" (1996):
Hier erscheint jeder neue Dialogfetzen in ‘einem neuen Netscape-Frame -
der aktiviert man ihn, wiederum den Bildschirm teilt und einen neuen
Frame o6ffnet (wieder mit Dialogfetzen oder einem schwarz-wei3 Bild)
My boyfriend came back from the war. After dinner they left us alone.
‘ Where are you? | can't see you?
Forget IT
What couult you do?
Please look at me!
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(www.cityline.ru/~olialia/war/)
- solange bis ein Zweig der Geschichte in einem schwarzen Fenster endet
Dieser unabldssige Teilungs- und Fortsetzungsprozess vollzieht sich
insgesamt solange bis sich das Nescape-Fenster in 17 verschiedene
Fenster geteilt hat und am Ende der Name Olia Lialina erscheint - als Mail-
Aufforderung!
Hypertext erscheint als ein in Realzeit geschnittener “Film" - aufbereitet
mit einfachen aber wirksamen HTML-Steuerungen. Durch das direkte Spiel
mit HTML-CODE verlaBt Olia Lialina jegliche Abbild- und
Reprasentationsformen - wie sie ansonsten mit den im Internet
gebrauchlichen Informationen Gber Filme und Filmemacher (incl. Stills,
Kritiken, Annotationen, Fragmenten aus Biografien, Artikein etc). gegeben
sind und realisiert - auch jenseits von den - nur eingeschrankt lber das
Netz zu benutzenden - digitalen Film-Formaten eben ihre eigene -
netzspezifische Art und Weise des NETFILMS:

"But not enough. | mean there could be more. Hypertext is the best way to
tell stories, hundreds of stories simultaneously. And interaction is merely
a field for experiment, the same as stage, film, brain. Net language is
closer to film than video. Video doesn't think by frame. Web does. Not only.
It gives a chance to operate with such ideas as line, parallel, assoclatlve
(digital, wow) montage. Its a fascinating experience.”
- (www.heise.de/tp/sa/3040/fhome.htm)
Andere "Film-Dialoge" spannen sich zwischen den Suchlaufen
verschiedener Search-Engines auf - und versuchen so, die anstrengenden
Liebes-Dialoge (etwa von Anna Karina) fortzusetzen - und verwickeln den
Leser/Betrachter wiederum derart in "Klick-Aktivitdten" oder
konfrontieren ihn mit einer Aufspaltung des Browser-Bildes in derart viele
Sub-Fenster, daB er Gberhaupt nicht mehr weiB, wo er sich befindet (im

Netz doch - oder? bei- Dosto;ewskn" oder in einem Roman? in einem. Film - .

oder schlicht im Anzeigefeld einer Suchmachine? :

. (www.cityline.ru/~ ollallalannal)
Im Himmel oder iri def Holle?
(www.adaweb.com/~GroupZ/heaven&hell/)

7. Hélle, Hyperknast - oder wie kommen wir da wieder heraus?

Als eine Radikalisierung bisheriger Benutzermetaphern von online-
Hypertexten versteht sich der Hyperknast (www.gvoon.de):

w
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Vom Kontrollturm aus lassen sich alle Texte einsehen? , die sich in den
verschiedenen Hypertext-Knoten (=Zellen) befinden. Zwischen dieser
panoptischen Uberwachungsstruktur und den in den Zellen eingesperrten
Texten entsteht eine Spannung, die sich in Lese- oder Schreibprozessen
entiaden kann. Die Frage von Links zwischen Texten und aus Texten heraus
wird geradezu essentiell in einer Gefangnisstruktur.3.

Eines der wenigen Netz-Werk-Schreibprojekte, das "wirklich* eine zeitlang
im hybriden privat/6ffentlichen Zwischenraum einer relativ geschlossenen
Netzstruktur (des Zerberus-Mailbox-Netzes) "funktioniert® hat, ist das
Europédische Tagebuch (jetzt noch erreichbar unter der newsgroup: t-
netz/alt/tagebuch).

8. Rhetorik des Ankommens und Abfahrens ...

Das Lesen ist bekanntlich ein "Denken mit fremdem Gehirn"( Vgl. Jorge Luis
Borges; Osvaldo Ferrar: Lesen ist denken mit fremdem Gehirn. Gesprache
uber Blcher & Borges, Zirich 1990) - explorative Prozesse von
Wissensproduktion, die sich auf hypertextuellen Oberflachen wunderbar
projizieren lassen. DaB3 solche Prozesse aus Texten kollektive
Aussageverkettungen, aus Projekten Projektile und aus Subjekten
nomadisch umherschweifende "Korper ohne Organe machen” ist nicht nur
ein theoretisches Problem ...

Ob wir es schaffen kénnen, die (literarisch-asthetischen) Utopien eines
Docuversums frei zirkulierender Hypertexte und Hypermedien kurz- oder
l&ngerfristig zu realisieren -ist nicht nur eine Frage der Bandbreite, des
Zugangs far alle, der geselischaftiichen Kontrollmonitore, sondern ...
(hier ist bei der Ubermittlung der Datei leider leider ein FEHLER
AUFGETRETEN!) o

9. Aber auf dem Monitor erscheint endlich das Suchergebnis nach
. .dem Wort "zwischen": (aus dem. Text:.Idensen, Heiko (1997): Hypertext -
Frohliche Wissenschaft? Zur Kritik hypermedialer Kultur-Technik und.
Praxis, in: Martin Warnke, Wolfgang Coy, Georg Christoph Tholen (Hg.):

2 .> Verwaltung Il Gruppenhaft Il Isolationshaft |l Todestrakt || Sanitire

Anlagen Il Kichengebdude |l Werkstatten |l Hostipal || Schule |l

Gruppenrdume |l Sportanlagen I Kapelle Il Personalrdume Il Tor in der Maueril Im
Kontrollraum |l der ausweg Il Standardzelle |IPolitzeileil

3 Auch der Hyperknast ist -wie jede andere kiinstliche Struktur - nicht davor gefeit, vom realen
Leben eingehoit bzw. {iberfligelt zu werden: so lassen sich mit der Zeit dort "prison related
links" genauso nieder wie "Mausklicks in den Knast® (Strafféiligkeit von Links auf °verbotene
Seiten”, wie z.b. die Radikal -www.xs4all.nl/~tank/radikal - ein Link der jetzt auch offiziell
wieder ohne wirksame Strafandrohung genannt werden darf!) Liegt nicht trotz alledem die
Radikalitat eines universellen Hypertext-Konzepts in den Links?



"HyperKult". Geschichte, Theorie im Kontext digitaler Medien, Basel, S.153-
192)

9.1. Online-Texte glanzen weniger durch literarische als vielmehr durch diskursive
Qualititen: Hin- und Herschaiten zwischen verschiedenen Ebenen, Kontext-Bezlige,
Querverbindungen, Schnelligkeit des Austausches - das Inszenieren und Bearbeiten
intertextueller Strukturen - verteiltes kollaboratives Entwerfen und Entwickeln von ideen.

9.2. Genauso wie eine Kunstkritik von medialer Kunst - muB3 ein kritischer Hypertext-
Diskurs erst noch erfunden werden, der nicht nur eine Rickfiihrung von Gberkomplexen
elektronischen Text-Versionen auf die stringenten Kriterien der Buchkultur vollzieht, sondern
gerade das Spannungsfeld zwischen dem hypertextuellem Medium und den offenen
bedeutungsstrukturierenden Lese-Prozessen herstelit.

9.3. Wiahrend auf der anderen Seite eine Synergie zwischen Form/Inhalt gefordert wird -
eine 'praktische' Hypertext-Theorie ebenso wie eine 'praktische' Hypertext-Kritik.

9.4. Die Entwickler des WWW beziehen sich in vielfacher Weise auf Nelsons Entwiirfe,
wahrend dieser allerdings in der Manier des verkannten Genies jegliche Ahnlichkeit zwischen
dem WWW und seinen Docuverse-Entwirfen abstreitet.

9.5. Die enzyklopadischen Hypertext-Systeme haben kein Problem mit dem (ansonsten bei
Hypertextsystemen so problematischem) Verhéitnis zwischen Fragment und Totalitat, weil die
Gesamtheit der Wissensbasis ein - wie auch immer beschaffenes - Ganzes verspricht und
reprasentiert.

9.5. Auf der Suche nach einer geeigneten Organisationsweise von Fragmenten, die sich durch
mehrfaches Hin-. und Herschicken per email zwischen den Autoren -(Mathias Krohn, Heiko
Idensen) angesammelt hatten, entschieden wir uns fir eine alphabetischen Ordnung, damit der
Leser sich jenseits mdglicher Hierarchisierungen und Linearisierungen selbst an der
Generierung des Diskurses beteiligen kann.

9.6. Bei einer Prasentation von Hypertexten im Literaturhaus Wien benutzt Pool.-Processing
zum ersten Mal den Begriff des “elektronischen Essays’, um eine Begriffskonfrontation
zwischen Hyper-Text-Netzwerken und geldufigen rhetorischen Diskurstechniken
herzustellen, insbesonders, um eine Mischung aus literarisch-fiktionalen und
medientheoretischen Hypertexten herzustellen: : o

9.7. Im Hin- und Herspringen zwischen Visualisierung und Textualitat wird versucht, den
elektronischen Essay als eine vemetzte Textur, als Landkarte' des Wissens, als Topegraphie zu
benutzen. .

9.8. Sandbothe sieht im WWW im Gegensatz zu den klassischen Diensten des Internet (Mail,
News, IRC, MUDs) einen qualitativen Ubergang zur 'nichtlinearen Hypertextualitit', wobei auf
der Ebene der Zeichen im Gegensatz zu den AV- und Printmedien die Trennungen zwischen Bild,
Sprache und Schrift zugunsten eines ‘multimedialen Zeichengeflechts' aufgehoben werden.

idensen@cl.uni-hildesheim.de
www.uni-hildesheim.de/ami/

o
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Hyperkult VI

Rolf Gromann
Universitat Luneburg
Fax: 04131 - 781246

Monitor: Bild und Medium - eine mediendsthetische Betrachtung
am Beispiel von Peter Greenaway

Fiar eine medienasthetische Beschreibung des elektronischen Bildtyps im
Verhiltnis zum statischen und gerechneten bietet sich als Ausgangspunkt
die Darstellung des Monitorbildes an, wie sie exemplarisch in den Filmen und
Videoabeiten von Peter Greenaway vorliegt. Insbesondere in den Spielfilmen
"A Zed and Two Noughts" und "Prospero's Books" wird in einem
Medienvergleich von Tafelbiid, Filmbild und Monitorbild deutlich, worin die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede der verschiedenen Medienbilder
hinsichtlich sowohl der technisch-apparativen als auch der Aasthetisch-
gestalterischen Ebene bestehen. Das Beispiel Greenaway erscheint zudem for
eine Verhaltnisbestimmung von Bild und Medium am Phanomen des
Monitorbildes vor allem deshalb geeignet, weil Greenaway die
unterschiedlichen Bildtypen im Veriahren der medialen Selbstreflexion

" vorstellt. Dies bedeutet, daB in der Gegenibersteilung von beispielsweise
. .Filmbildern und Monitorbildern . die Strukturmerkmale der einzelnen ..

Bildtypen deutlich sichtbar werden. Entscheidend ist, daB die
medienspezifischen Eigenheiten beispiclsweise des Monitorbildes aus der
Differenz zu anderen Medienbildern hervortreten. Greenaway geht hier aber
noch einen Schritt weiter und vermischt die unterschiedlichen Bildtypen, so
daB neue Bildformen von Medienbildern entstehen.

Um diese Prozesse der Vermischung bsurteilen zu kdnnen, wie sie vor allem
mit digitalen Bildbearbeitungsverfahren hergestellt sind, ist eine genaue
Bestimmung des selektronischen Bildtyps im Verhéltnis zum statischen und
gerechneten hilfreich. Far die Kategorisierung cas Monitorbildes bietet sich
hier der Vorschlag des franzdsischen Medienthecretikers Couchot an, die
Funktionsweise des Video- und Fernsehbildas als einen EinschiuB zu
beschraiben. Dieser "effet d'incrustaticn® (EinschluBeffekt) ist einerseits
vom «inematographischen Bild urterschieden. weiches sich in der
apparativen Arnordnung des Kinos wie sin Fsnster zur Welt 6ffnst und damit
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auch der Malerei verwandt ist. Nach Couchot bestent die Eigenheit des
Monitorbildes hingegen darin, die Auflenweit in einen Innenraum Zzu
integrieren, und zwar simultan und ohne Vermittlung durch einen Rahmen,
ein Fenster. Der Monitor bedeutet hier einen raumzeitlichen EinschiuB3.
Hiervon unterscheidet Couchot das numerische Bild, "L'image simulée”,
welches nicht auf einer Differenz (auBen - innen) beruht und bedeutet, daB
die Frage der Prasentation oder Reprasentation entfalit. Strenggenommen
kann das numerische Bild auch keinen “effet d'incrustation" haben. Auf
dieser Grundlage kann eine Bestimmung von medienspezifischen Merkmalen
anhand unterschiedlicher Bildtypen erfolgen, wie sie in den Fiimen und
Videos von Peter Greenaway gegentbergestellt, kombiniert oder vermischt
werden. Hieran 14Bt sich auch zeigen, welcher Stellenwert dem Monitorbild
im Medienvergleich zukommt.



Rolf Grofimann

Monitor - Intermedium zwischen Ton, Bild und Programm

Der Monitor steht in der Anordnung von Mensch und digitalem 'Werkzeug' nicht nur rdumlich
'dazwischen'. Als visuelles Intermedium bei der Musikproduktion liefert er Bilder von Tonen,
die im Sinne des Programms einer Partitur mit moglichen Realisationen korrespondieren. Das
Produzieren von Tonen findet dort also iiber 'Bilder’ im weitesten Sinne statt.

Der in diesem Zusammenhang oft verwendete Terminus 'visuelle Oberfliche’ tiuscht insofern,
als er eine 'neutrale’ technische Repriisentation - die Programmoberfliche - suggerieren
koénnte. Visualisierungen sind jedoch nicht neutral. Das 'Monitoring' der Téne hat mehrere
Dimensionen: Das Monitorbild visualisiert die inneren Zustinde der Maschine, des techni-
schen Mediums Computer, gleichzeitig reprisentiert es als Bild das kulturelle Medium
'Musik'. Von der visualisierten Musik einer Partitur, eines Notentextes unterscheidet sich
dieses 'Oberflichenbild' durch seine unmittelbare technische Verkniipfung mit Prozessen der
Steuerung und Klangerzeugung.

Der Beitrag umfaBt historische und systematische Aspekte dieses Themas. Dabei liegt der
Schwerpunkt nicht auf der allgemeinen Relation von Ton und Bild, sondern auf der funktio-
nalen Verbindung beider sensorischer Ebenen und den damit verbundenen Konsequenzen fiir
die Produktion #sthetischer Objekte.
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Vom Monitor auf die Leinwand

Uwe Pirr
Humboldt-Universitit zu Berlin
Institut fiir Informatik

Kurzfassung: Einsatz und Miglichkeiten digitaler Techniken im Film- sowie
im Fernseh- und Videobereich werden an Beispielen vorgestellt — der Weg
vom Monitor auf die Leinwand. Die Digitalisierung hat hier starke Verdn-
derungen hervorgerufen. Arbeitsabléufe und -techniken in der Filmindu-
strie wurden drastisch verdndert. Viele filmische Effekte, die vorher nicht
moglichwaren, kiinnenjetzt einfach erzeugt werden. Die bekanntesten—und
auch die spektakuldrsten - Einsatzbereiche sind Computeranimation, Com-
posing und Special Effects. Filme wie »Terminatore, »Jurassic Park« und
»Toy Story« wurden erst durch digitale Techniken ermdglicht. Neue digitale
Techniken werden meist zuerst im Fernseh- und Videobereich eingefiihrt, da
hier geringere Anforderungen an Auflésung und Bildqualitét gestellt wer-
den, und daher die Bildberechnungen besser beherrschbar sind. Aber auch
im Preproduction-Bereich wird der Computereinsatz immer wichtiger: Pla-
nung und erste Proben von Aufnahmen sind mit 3D-Software schneller und
vor allen Dingen kostengiinstiger als mit realen Schauspielern zu realisie-
ren. Beim Filmton hat die Digitalisierung ebenfalls neue Mdglichkeiten
geschaffen und existierende Techniken veréindert. Durch den Einsatz der
Digitaltechnik kommt es aber mittlerweile auch zu einer gewissen Anglei-
chung zwischen dem Profibereich der Filmindustrie und dem Low-Cost
Consumer-Bereich, da die Software mxmer einfacher au nutzen und breit
verfigbar ist.

Digitale Bildverarbeitungstechniken

Die wichtigsten Bereiche fiir den Einsatz digitaler Bildverarbeitungstech-
. niken in der Filmindustrie sind Computeranimation, Composmg und Spe-
cial Effects. Computeraniinationen erzeugen aus zwei- oder
dreidimensionalen Modellen Bilder, die dann zum Teil mit real aufgenom—
menen Bildern gemischt werden, Diese Uberlagerung mehrerer Bilder heiBt
Composing und bildet die Grundlage vieler Special Effects. Composing und
Special Effects arbeiten direkt mit den Bilddaten und veriindern so her-
kémmliche Tricktechniken oder schaffen neue, wie zum Beispiel Morphing
oder virtuelle Filmelemente. Die [llusion von Realitit, also Trickaufnah-
men, die man nicht erkennen soll, ist am schwierigsten zu realisieren, und
erfordert hohen technischen Aufwand. Explodierende Planeten werden
dagegen sofort als Trick erkannt und sind daher nicht so kritisch, da es kei-
nen Vergleich mit realen Vorkommnissen gibt.

Abbildung 1: The Big Kiss. Interaktion eines realen Schauspiclers mit der Trick-Figur [13).

Abbildung 2: Aufnahme eines realen Schauspielers und Ubentragung der Bewegung auf die
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T-1000 Animation in »Terminator 2« (13].

Animation

1972 wurde in dem Science Fiction Film » Westworld« von M. Crichton zum
ersten Mal im Kino eine computeranimierte Hand gezeigt [7). 1981 begei-
sterte »Tron« von S. Lisberger das Publikum mit den. fiir die damalige Zeit,
brillanten Computeranimationen aus dem Inneren eines Rechners [5]. Seit
1985 experimentierte man auch bei Industrial, Light & Magic (ILM), einer
Firma fiir die Herstellung von Spezial- und Trickeffekten, mit digitalen
2D- Malprogmmmen fiir Animationen [13]. Fiir perspektivische Veriinde-
rungenin Zelchenmckﬁlmen. wie Kamerabewegungen. reichen 2D-Anima-
tionen nicht aus. 3D-Animationen werden notwendig, um realistische
riumliche Effckte zu erzeugen. 1991 wurde flir die Produktion von »Hook«
Texwure Mapping auf 3D-Objekte eingesetzt, um realistische perspektivi-
sche Veriinderungen bei einem Kameraiiberflug zu erzielen [13]. Hierbei
wurde die gleiche Mapping-Software wie fiir » Terminator 2« eingesetzt.
Seit 1992 wird inder Animationsabteilung von ILM vollstindig mitdigitaler
Technik gearbeitet.

Composing

Die Interaktion menschlicher Schauspieler mit animierten Figuren steift
eine weitere Schwierigkeit dar. Im Film »Who framed Roger Rabbit« kames
erstmals zu einer richtigen Interaktion mit Beriihrungen und korrekter Dar-
stellung von Schatten.

Ermreicht wurde die Interaktion menschlicher Schauspieler mit animierten
Figuren durch Uberlagerungen von Blue-Screen-Aufnahmen, dem Compo-
sing. »{t was a real breakthrough. In a way, we created a new dimension on
Roger Rabbit. The animation didn't lock two-dimensional, (although) it
didn'tlook entirely 3-D, either; we called it 2 and 3/4-D« [ 13]. »Who framed
Roger Rabbit« war die letzte aufwendige Produktion, bei der optisches
Composing eingesetzt wurde.

Inden Jahren 1990 bis 1993 wurden bei ILM die fotochemischen Prozesse
zuroptischen Komposition von Aufnahmen zur Erzeugung von Tricks durch
digitale Effekte ersetzt [13]. Masken und Blue-Screen-Aufnahmen werden
seitdem digital erzeugt und verarbeitet. Die einzeinen Aufnahmen werden
gescannt, digital manipuliert und dann wieder auf den analogen Film
gebracht. Der groBe Vorteil der digitalen Tricktechnik ist die Geschwindig-

> . keit, mit der Ergebmsse vorllegen Man muB nicht erst auf den entwickelten ~

Film warten. Fiir die ‘Erzeugung und Veranderung von Hmlergrundmasken
werden bei ILM auch Standard-Bildverarbeitungsprogramme, wie Photo-
shop, cingesetzt. Mike Bolles von ILM zudigitaler Tricktechnik: »/'ve never
seen such a rapid change in my life anvwhete, in anything. ... It's just stun-
ning. But digital-image processing is more powerful and versatile than opti-
cal printing was. In optical printing you changed your image by masking, or
blanking out, certain areas and replacing them with areas of film from
another piece of film. and you can only do that with sections. With the digi-
tal-image manipulation you can go in and change any point of an image in
any manner you want. It's a very powerful tool.« [13]

Abbildung 3: Verindenie Hintergrundmasken fir die TV-Produktion »Young [ndiana Jones«
[13}.

2



Special Effects

Morphing wurde erstmals 1988 fiir den Film »Willow« eingesetzt. Die Soft-
ware wurde von Doug Smythe entwickelt. Blue-Screen-Aufnahmen von
Puppen. Tieren und Schauspielern wurden digital ineinander iiberfilhrt und
im Film als Metamorphose sichtbar. Referenzpunkte, die auf die entspre-
chenden Punkte im niichsten Schliisselbild abgebildet werden sollen, wer-
den interaktiv festgelegt. Die Berechnung der Zwischenbilder geschieht
automatisch. Mit »Terminator 2« (J. Cameron, 1991) wurde Morphing end-
giiltig einem breitem Publikum bekannt gemacht [8]. Die Morphing-Tech-
nik ist mittlerweile weit verbreitet, sie wird hiufig im Fernseh- und
Videobereich fiir Werbung eingesetzt, und seit etwa 1993 gibt es auch
erschwingliche Morphing-Software fiir den PC-Bereich [8).

Bei »Terminator 2« (1991) wurden erstmals die Trickeffekte vollstindig
digital erzeugt {13]. Das 90 Millionen Dollar-Budget dieses Filmes wurde
ilberwiegend fiir die digitalen Spezialeffekte ausgegeben. Eine Hardware-
voraussetzung war die Entwicklung eines leistungsfihigen
CCD-Input-Scanners fiir die verwendeten Filmformate im Jahr 1990. Die
Bewegungen der computergenerierten Figuren wurden fiir »Terminator 2«
von realen Schauspielern erzeugt. Sie wurden aufgenommen, und ihre
Bewegungen wurden dann auf die computergenerierten Figuren iibertragen.
Die Schauspieler trugen dafiir Kleidung mit einem aufgemalten Raster als
Referenz. Auf diese Art kinnen sehr realistische Bewegungen der compu-
tergenerierten Figuren erzeugt werden. Neu war bei » Terminator 2«auchder
Einsatzeiner Software, die die computergenerierten Figuren relativ glattund
geschmeidig und ohne stérende Ubergiinge erscheinen 14B8t. Auch Projek-
tionen von Live-2D-Bildern auf 3D-Modelle wurden erstmals bei der Her-
stellung von »Terminator 2« verwendet.

Ein weiterer viel beachteter Durchbruch der Computeranimation war
1993 »Jurassic Park« von S. Spielberg [8]. Die Technik der inversen Kine-
matik erleichterte die Animationserstellung aus den-3D-Modellen. Zur
Simulation eines Schrittes mu8te jetzt nur noch der FuB-bewegt werden,
jedes andere damit verbundene Element reagierte entsprechend (vergleiche
auch [4]).

Es wurden aber auch spezielle Eingabegerite fiir die Animation der Com-
putermodelle entwickelt: die DIDs (Dinosaur Input Devices). DIDs werden
dber Handgriffe wie traditionelle Animationspuppen bewegt. An den Gelen-
ken sitzen Sensoren, die die Gelenkstellung an den Computer iibertragen,
und so die Computermodelle animieren. Auf diese Weise wurde die tradi-
tionelle Stop-Mouon-Aufnnhmetechmk mit der Computergrafik zusam-
mengefihrt. . . _— T

Abbildung 4: Dinosaur Input Devices {13].

Zudem wurden mit »Jurassic Park« neue Freiheiten der Kamerabewegung
bei der Komposition realer Bilder mit computergenerierten Bildern erreicht.
Hierzu wurden fiir die Hintergrundaufnahmen Referenzpunkte, die spiiter
digital retuschiert wurden, aufgenommen. Anhand dieser Referenzpunkie
konnte die Kamerabewegung rekonstruiert und flir die Erzeugung der Com-
puterbilder simuliert nachgefahren werden. Auf diese Art wurde sicherge-
stellt, daB auch bei veriinderter Kameraposition Blickpunkt und Perspektive
der realen und computererzeugten Aufnahmen iibereinstimmen. AuBerdem
wurden Hintergrundaufnahmen schon beim Modellierungsproze8 auf Wire-
frame-Ebene mit eingeblendet.-

1996 kam mit »Toy Story« der erste vollstindig mit dem Computer
erzeugte abendfiillende Film in die Kinos (7). »Toy Story« ist ein dreidi-
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mensionaler Zeichentrickfilm, der auch als solcher zu erkennen ist. Bei
anderen Entwicklungen werden die computergenerierten Bilder immer rea-
litsitsnaher, so daB hiiufig fiir Betrachter nicht entscheidbar ist, welche Bilder
computergeneriert sind. Durch die digitale Technik werden die bewegten

Bilder so immer weiter von den Fesseln der Wirklichkeit befreit. AuBerdem
verschmelzen Computerbilder mit realen Bildern immer perfekter.

Virtuelle Sets

Bei den Special Effects gehen die Méglichkeiten mittlerweile weit iiber
Bildveriinderung und Bildverbesserung hinaus. Virtuelle Elemente gewin-
nen immer mehr an Bedeutung. Virtuelle Sets, bei denen die Kulissen nur
nochim Rechner bestehen oder mitdem Rechner erweitert werden und dann
mit Blue Screen-Techniken mit den aufgenommenen Szenen gemischt wer-
den, werden mittlerweile hiufig in Kino- und Fernsehproduktionen einge-
setzt. Viele Produktionen werden durch virtuelle Elemente erst ermoglicht,
da die materielle und personelle Ausstattung sonst zu aufwendig wire (ver-
gleiche auch [6]). Diese Entwicklung fiihrt weiter zum kostensparenden vir-
tuellen Studio [12).

Abbildung 5: Begegnung Gumps mit JFK [13).

Digitale virtueile Sets wurden mit » Young Indiana Jones« 1991 erstmals
in einer TV-Produktion in Videoauflosung eingesetzt. Bei den Aufnahmen
zu »Forrest Gump« 1994 wurden virtuelle Sets dann auch fir hochauflé-
sende Kinoproduktionen angewendet {13].

In »Forrest Gump« wurden unsichtbare Trickeffekte, wie beispielsweise
die fallende Feder oder. etwas aufTiilliger. die Begegnung von Gump mit
JKEF, cingesetzt [13]. Hierfiir wurde aus alten Dokumentaraufnahmen die
Figur von Kennedy extrahiert und mit einem neu aufgenommenen Hinter-
grund und einer Blue-Screen-Aufnahme von Gump digital montiert.
AnschlieBend wurden die Aufnahmen digital mit Morphing-Software nach-
bearbeitet.
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Auch Mischformen traditioneller Modellbautechnik mit Methoden der
Computergrafik werden eingesetzt. Filme, fiir die Mischformen verwendet
wurden, sind beispielsweise »Star Trek VII« und »Jagd auf Roter Oktober«
(1990). Ein aktuelles Beispiel ist der in Produktion befindliche Film »Tita-
nic« von J. Cameron. Hier wird ein 750 FuB gro8es Modell der Titanic fiir die
Untergangsszenen digital um das Unterwasserschilf erweitert [9].

Virtuelle Charaktere
Fiir virtuelle Charaktere [12] werden derzeit noch hiufig die Bewegungen
von Schauspielern auf 3D-Modelle iibertragen. Hierzu wird, wie bei den
Aufnahmen zu »Terminator 2« die Bewegung an besonders gekennzeich-
neten MeBpunkten aufgezcichnet. und das Modcll wird itber diese Fix-
punkte in Realzeit abgebildet. So ist es moglich, virtuelle Charakiere auch in
Liveproduktionen einzusetzen, wo die berechnete Bewegungssimulation
aus 3D-Modellen wegen der lingeren Rechenzeit noch nicht einsetzbar ist.
Ahnliche Varianten der digitalen Tricktechnik verwendet die virtueile
Werbung [12]. Bandenwerbung bei internationalen Sportveranstaltungen
wird in Realzeit ausgestanzt und durch Bandenwerbung in der jeweiligen
Landessprache ersetzt. Werbung, ein wichtiger Geldgeber, kann so bei ein
und derselben Veranstaltung 6fter und vor allen Dingen landesspezifisch
verkauft werden.

Abbildung 6: Kyoto Date aus Tokio ist eine virtuelle TV-Moderatorin. Sie altert nicht und arbei-
tet rund um die Uhr. {7)

Weiterer Computereinsatz in der Filmindustrie

Motion Control-Systeme

Ein Beispiel fiir den weiteren Einsatz digitaler Technik im Filmbereich sind
Motion Control-Systeme. Kameras und/oder Modelle werden an Roboter-
armen befestigt und computergesteuert bewegt. Der wichtigste Vorteil hier-
bei ist, da8 die Kamerabewegung exakt wiederholt werden kann.
Computergesteuerte Motion Control-Systeme wurden bei ILM erstmals
1977 in der Produktion von »Star Wars« eingesetzt.

Computer im Preproduction-Bereich _
Computer werden auch im Preproduction-Bereich eingesetzt. Fiir die Pla-
nung von Szenen ist 3D-Software einfacher zu handhaben und kostengiin-
stiger als die Probe mit realen Schauspielem [3, 13]. Der Entwurf von
Masken, Kostiimen, Bauten und Modellen geschieht mittlerweile compu-
tergestiitzt mit CAD-Software. Zum Teil erfolgt auch die Herstellung com-
putergestiitzt mit Laser-Cuttern.

Immer wichtiger wird auch der Einsatz von Computern zur Kommunika-
tion innerhalb des Teams vor und wiihrend der Produktion (vergl. auch [2]).
Dieser Einsatz unterscheidet sich aber nicht wesentlich vom Computerein-
satz in anderen Arbeitsumgebungen.

Digitaler Filmton

Die Digitalisierung betrifTt auch den Filmton. Durch den Einsatz von Digi-
taltechnik ist es moglich. mehr Tonkanile auf den Filmstreifen zu bannen.
Die Firmen Matsushita/Panasonic und Dolby Laboratories [11] entwickel-
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ten in den achiziger Jahren zwei unterschiedliche Verfahren, um sechs Ton-
kanile horbar zu machen. Die Aufstellung der Lautsprecher ist bei beiden

Verfahren dieselbe: Links-, Mitten-, Rechts- und SubbaB-Kanal hinter der
Leinwand und fiir die ums Publikum verteilten Lautsprecher zwei Effekt-

kaniile hinten links und hinten rechts.

Beim Dolby-Digitalverfahren wird der Platz zwischen den Perforations-
léchern der Filmstreifen genutzt, um die digitalen Tondaten dort als winzige
SchwarzweiBpiinktchen niederzulegen. Starke Kompressions- und Fehler-
korrekturverfahren sind notwendig, um Kratzer auf dem Filmstreifen aus-
zuglcichen. Da aber die beiden analogen Dolby-Stereo-Lichttonspuren mit
bis zu vier Kanilen beibehalten sind, kann im Notfall automatisch umge-
schaltet werden. Dieses Verfahren wurde erstmals 1991 fiir den Film »Bat-
mans Riickkehr« eingesetzt.

Abbildung 7: Ancrdnung der analogen und digitalen Tonspuren beim Dalby Digital Tonver-
fahren. (11]

Der Matsushita-Konzern verfolgt mit seinem DTS- Verfahren ein anderes
Konzept, Neben den iiblichen analogen Lichttonspuren wird eine digitale
Steuerspur auf den Film gebracht. Mitdieser Steuerspur wird eine CD-ROM
zum Film synchronisiert. Effekte und SubbaBtdne kommen von der
CD-ROM. Dieses Verfahren wurde erstmals 1993 fiir »Jurassic Park« ein-
gesetzt. Der 1995 in Milnchen produzierte Film »Schlafes Bruder« vereinigt
beide Verfahren auf einem Filmstreifen.

Sony [11] hat mittlerweile ein achtkanaliges digitales Tonsystem entwik-
kelt. Hier sind noch zwei zusiitzliche Lautsprecher hinter der Leinwand zwi-
schen den Mittel- und AuBlenboxen aufgestellt und sorgen fir eine noch
differenziertere Tonwahrnehmung. Dieses SDDS-Verfahren nutzt auf dem
Film den Platz zwischen der Perforation und den AuBienkanten. Die drei Ver-
fahren sind nicht kompatibel, lassen sich aber kombiniert auf einer Filmko-

. pie anwenden. Welches Verfahren sich durchsetzen wird, ist noch offen:

Dolby Digital hat derzeit die meisten Installationen, Anfang 1996 viertau-
send Kinos weltweit, davon iiber sechshundertfiinfzig allein in Deutschland
(10, 11]. : :

Digitale Bewegtbilder im Consumer-Bereich

Die Erfolge der Special Effects im Kino und auf Video fiihrten zusammen
mit der steigenden Hardwareleistung und fallenden Rechnerpreisen zu
einem Bedarf an Software fiir die Bearbeitung digitaler Bewegtbilder auf
PCs.

Fiir den Comsumer-Bereich stehen mittlerweile eine ganze Rethe mich-
tiger und recht einfach zu benutzender Softwarepaketen fiir die Bearbeitung
digitaler Bewegtbilder zur Verfiigung. Eines der bekanntesten Programme
istdabei Adobe Premiere. Es baut auf Apples QuickTime-Architektur fiir die
Bearbeitung zeitvarianter Daten auf, Der Schwerpunkt bei Premiere liegt
hierbei auf dem Schneiden von Clips. Clips kénnen in diesem Zusammen-
hang digitalisierte Bewegtbilder, Standbilder oder Ton in verschiedenen
Dateiformaten sein. Premiere ist flir den Desktop-Video-Bereich ein miich-
tiges und recht einfach zu benutzendes Programm. Es ist durch ein Plu-
gin-Konzept fiir Uberblendeffekte und Filterungen erweiterbar { 1], Die zu
erzielenden Effekte und Filter kommen dabei an die im Profibereich ver-
wendeten Effekte heran, wenn auch die erreichbare BildgréBie und Bildfre-
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quenz und Verarbeitungsgeschwindigkeit durch die verwendete Hardware
beschriinkt bleiben muB.

Ein wesentlicher EngpaB ist die Ubertragung der analogen Videosignale
in den Rechner. Durch die Verwendung digitaler Videogerite (DV) mit
schneller Firewire-Schnittstelle (IEEE 1394) entfillt dieser Flaschenhals
und das digitale Videogeriit kann auch direkt zur Speicherung der Bilddaten
verwendet werden [14].

Viele kleinere TV-Sender verwenden digitale Videosysteme, die mit dle-
ser Technik kompatibel sind. So kommt es auch auf Hardwareseite zu einer
Angleichung zwischen dem Profi- und dem Consumer- Bereich.

.
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Der Weg zum Monitor!

Eine Bricolage
fiir Sprecher, Video und Rechner

Peter Schefe (Text), Matthias Mayer (Bild)

Die Szene besteht aus einem Sprecher und einem Videorecorder und Monitor, auf
dem derselbe Sprecher erschetnt.

Die Textiiberschriften werden nicht gesprochen oder eingeblendet.

Eingeblendet werden im Flieftext unterstrichene Schliisselwérter oder -sdtze, z.B
Mahne

Sprecher:

Der Monitor und die Mahne

Zu Beginn sehen und héren wir ein Wort von Goethe:

Videorecorder:
Die Verse werden eingeblendet,
roter Text auf schwarzen Grund,
die Monitorstimme rezitiert die Verse.

Von Aberglauben friih und spat umgarnt:
Es eignet sich, es zeigt sich an, es warnt.

Und so verschiichtert stehen wir allein.
Di.e Pforte knarrt und niemand kommt herein.2

Sprecher:_ .

Wovon ist hier die Rede? Was keiner weiB, ist: Es ist der Monitor, dem der alte
Faust kurz vor seinem Erblinden vorausschauend-vollendeten Ausdruck
verleiht. '
Die Sprachgeschichte gibt uns einen Hinweis. Was die Lateiner mit ,moneo“
bezeichneten, geht auf einen alten Stamm zuriick: “mana“, die Mahne. Faust
wird gewarnt, d. h. er wird gemahnt. Zugleich gemahnt es ihn, ruft ein Bild
hervor, zeigt sich an, 148t etwas sehen. Es kiindet von einem Er-eignis. ( Kurz
heller, dann ganz schwarz.) Und doch bleibt der Betrachter eingeschiichtert
allein, soviel Getdse auch ertént: mit sich selbst und in sich selbst. ,Von

.1 Der wohimeinende Leser vergleiche M. Heidegger: Der Weg zur Sprache. In: Bayr. Akad. d. Schénen Kiinste

(Hrsg.): Die Sprache. Darmstadt 1959. $.93-114,

Femer:

M. Heidegger: Sein und Zeit. Tiibingen 1986. Ders.: Die Technik und die Kehre. Pfullingen 1991
2 J.W. von Goethe: Faust. Zweiter Teil. Hamburger Ausgube 3. S. 344
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Aberglauben frith und spat umgarnt“ — das verlangt ein Nachsinnen. Kénnen
wir die Mahne erfahren? Dazu miissen wir uns auf einen Weg begeben, den Weg
zum Monitor, den Weg zur Mahne.

Aufdem Schirm erschemt das Portrait des Sprechers.
Videorecorder:

Der Weg zum Monitor, zur Mahne - das klingt so, als lidge sie weit weg von
uns, irgendwo, dahin wir uns erst auf den Weg machen miiten. Braucht es denn
nun aber einen Weg zur Mahne? Wir sind nach einer alten Kunde doch selber
diejenigen Wesen, die zu mahnen vermogen und so die Mahne schon haben.

So sind wir denn allem zuvor in der Mahne und bei der Mahne. Ein Weg zu
ihr ist unndtig. Der Weg zur Mahne ist auch unmdglich, wenn anders wir schon
dort sind, wohin er fithren soll. Doch, sind wir dort? Sind wir so in der Mahne,
daB wir, auf ihr Eigenes horend, diese vernehmen? Sind wir ohne unser Zutun in
der Nidhe der Mahne?

Der Videosprecher hort zu.
Sprecher:

Oder ist der Weg zur Mahne als der Mahne der weiteste, der sich denken 146t?
Der weiteste nicht nur, sondern gesiumt mit Hindernissen, die aus der Mahne
selbst kommen, sobald wir versuchen, der Mahne ohne. Seltenbhcke rein in das
Thrige nachzusinnen?

Videorecorder:

DleMahne ist d1e Bxlde als die Zeige o

Sinnen wir der Mahne als der Mahne nach; so haben wir das nur allzu iibliche

Vorgehen der heutigen schriftgelehrten Wissenschaften zu vermeiden. Wir

kénnen uns nicht von der Mahne wegfliichten, wenn wir sie zu definieren .
versuchen, indem wir sie als etwas Besonderes unter ein Allgemeineres fassen.

So ist sie zwar be-griffen, doch durch etwas Wesensfremdes in dem Griff

genommen. Eines ist es, die Mahne als anscheinend Begriffenes in Zeichen

zusammenzuordnen, ein anderes, sie in dem Blick zu versammeln, der jegliches

an seinem Ort verscheinen 148t.

Bild wird schwarz .
Sprecher:

Es heiBt aber auch nicht, sie in den Blick zu nehmen, worin wir sie verfehlen.
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Das hier an den Tag kommende Unvermdgen des Denkblicks, die einige Einheit
der Mahne zu erfahren, hat eine lange Herkunft. Deshalb blieb sie auch
unbenannt. Wie sollen wir sie aber nennen?

Die Mahne ist nicht das blo8 Erscheinende, sondern das eigentlich Bildende.
Zwar ist das Bilden Verbildlichung. Es ld8t sich auch als eine Titigkeit des
Menschen auffassen. Beides ist nicht falsch, doch verfehlen die Aussagen das der
Mahne gemiBe Bestimmen: das Bilden erféhrt hier nicht seine Herkunft aus dem
Gebild des Nichterscheinens. Bilden und Verbildlichung sind nicht dasselbe.
Einer verbildlicht, ohne etwas zu zeigen.

Videorecorder:
Erst nur Ton, dann Text.

Das Wesende der Mahne aber ist die Bilde als die Zeige.

Sprecher:

Wir sagen etwas zugleich Ungeheures wie Selbstverstdndliches. Das Wesen
der Mahne als die Bilde ist der AufriB, denn RiB ist dasselbe Wort wie Ritzen. Sie
reiBt auf und bricht um wie der Bauer seinen Acker. Der Volksmund nennt es die
Furche. Die Bilde ist, in ihrem Wesen aufgefaft, etwas bestindig und im jeden
Augenblicke Voriibergehendes, Durch~ziehendes. Sie ist ndmlich die sich immer
erneuernde Arbeit der Mahne, sich zum Gebild fahig zu machen. Die Furche ist
auch das Aufgeschlossene. Im Aufgeschlossenen erst 148t sich etwas zeigen,
erhalten wir Aufschluf.

Im Blick auf das Gefiige der Bilde diirfen wir jedoch das Zeigen weder
ausschlieBlich noch mafgeblich dem Bild zuwenden. Das Sichzeigen
_ kennzeichnet zwar Abwesendes und Anwesendes, doch es geht ihm ein
hintergriindiges Sichzeigenlassen vorauf, dem das Bild in seiner Zuaugenheit nur
folgt. Erst wenn wir sein Verbildlichen nach dieser Hinsicht bedenken, ergibt
sich eine zureichende Bestimmung des Wesenden in allen Verbildlichungen.

Videorecorder:
Erst bei "Sehen" wird das Bild aufgeblendet.

Denn Verbildlichen ist immer auch Sehen. Wir zeigen nicht auf das Bild, wir
zeigen aus ihm heraus. Das vermégen wir einzig dadurch, dafl wir sehen. Was
sehen wir da? Das Zeigen der Mahne. Wenn das Verbildlichen als Sehen auf die
Bilde sich das Zeigen zeigen 1aBt, dann kann dies Zeigen nur geschehen, solange
und alsbald die Bilde in unser Wesen eingeformt ist. Unser Folgen kann sich nur

er-geben, insofern und insonah sie sich in uns er-weist.
3



Abblende ins Schwarz.
Sprecher:

Die Bilde als die Zeige - laufen wir nicht Gefahr, wenn wir aus ihr das
Mahnwesen zu denken versuchen, da8 wir die Mahne zu einem phantastischen,
an sich bestehenden Wesen hinaufsteigern, was sich uns nur in unsrer sprach-
trunkenen Phantasie darstellt? Die Mahne bleibt doch an das menschliche
Verbildlichen gebunden. Sicherlich. Allein welcher Art ist dieses Band?
Welchergestalt und wie durchfiigt uns sein Bindendes? Die Mahne braucht das
m?nschliche Verbildlichen und ist gleichwohl nicht das bloBe Geméachte unserer
Tatigkeit.

Videorecorder:
Aufblende

Die Mahne waltet in der Lichtung

Unser Sinnen gelangte an ein Ziel, wie anders es auch nicht sein kann, wo und
dieweil das Sinnen immer zugleich ein Wegen ist. Denn ,Sinn“ heifit nichts
anderes als ,Weg“ und ,Ziel“ nichts anderes als ,Ende“. Das Wegende des
Sinnens ist immer zugleich ein Bahnen, und so ensteht der Weg erst mit dem
Sinnen, das eigentlich kein Nachsinnen, sondern ein Vorsinnen ist. Das
Vorsinnen aber west in der Mahne selbst. Wir sinnen nicht auf die Mahne,
sondern wir sinnen aus der Mahne. Das vermégen wir einzig, weil wir die Mahne
schon vernommen haben. Wo denn vernehmen wir sie?

Die Mahne ist die Bilde als die Zeige. In allem, was sich uns entgegenbildlicht,

was uns als Bebildertes und Gebildetes trifft, was sich uns zubildet, was als
Unverbildlichtes noch auf uns wartet, aber @n allem von uns vollendeten
Verbildlichen waltet das Zeigen, das Anwesendes erscheinen und Abwesendes
entscheinen 148t. Die Bilde durchfiigt, indem sie freit. Sie be-freit Anwesendes in
sein jeweiliges Anwesen und ent-freit Abwesendes in sein jeweiliges Abwesen. So
durchwaltet sie die Freie der Lichtung, darin alles Scheinen auftreten, daraus
alles Entscheinen heraustreten, darein alles An-und Abwesen sich einbilden und
einweisen muB. ’

Uberblenden in Rauschen, Video lduft.
Sprecher:

Wo aber begegnet uns diese Lichtung? Hier bediirfen wir keines langwierigen

Suchens. Es geniigt der einfach jiahe, unvergefliche und neue Blick auf das, was
4
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uns zwar vertraut ist, was wir gleichwohl nicht einmal zu kennen, geschweige
denn auf die gemiBe Weise zu erkennen versuchen. Dieses unbekannt Vertraute,
alles Zeigen der Mahne in ihr regsames Erregende ist der Schirm.

Die Mahne 148t uns sehen. Wie aber vollbringt sie das? Hat sie denn
Werkzeuge wie die Sprache den Kehlkopf und die Zunge? Die Mahne ist im
Wesen nicht Mund-art, sondern Schirm-art, nicht Zunge, sondern Réhre. Wie der
Mund sich aber verschlieBen kann, ohne zugleich gerduschlos werden zu miissen,
so kann der Schirm erblinden, ohne doch zugleich unsichtbar zu werden.

Abblende in Schwarz.

Wie der verschlossene Mund durch Zureden sich nicht 6ffnen will, so mag
auch kein Tun im Gehege der Tastatur der Mahne zu neuer Helligkeit zu
verhelfen. Die Mahne 148t uns auch er-sehen, wo sie uns in das Innere gemahnt
und so er-innern 148t. Der innere Schirm erhellt sich, worein sich das Bildende
als Wesen erschliet, um zu scheinen.

Videorecorder:
Der Schirm zeigt wieder ein Standbild des Sprechers.
Sprecher:

Die Mahne will zuallererst scheinen und uns damit etwas zeigen. In dem die
Mahne uns gemahnt, fiihrt sie uns also etwas voraugen. Doch mag auch das sein:
das Scheinende spricht nicht zu uns, verharrt im bloen Voraugensein. Im bldden
Begaffen erweisen wir uns nur zu oft als nicht im Bilde, worein das Mahnen der
Mahne verschlossen bleibt. Wo sich so die Mahne in der scheinbaren
Aufséssigkeit des Nicht-zu-uns-sprechen-wollens gleichsam im Verborgenen regt,
spncht der Volksmund von der ;Glotze“. In'der bloBen Voraugenheit hat 'sie sich
glelchsam verabschiedet. Sie, des Wesen aber das ‘Zu-augende ist, 148t es an der
Oberfliche sich bewenden. Das Bewenden hat das Nur-Oberfldchliche als seine
Bewandtnis. Als solches sich zunichst und scheinbar als Zuwandensein zu
erkennen gebend:

Das Standbild wird bewegt.
Sprecher und Viderecorder zugleich:

der Schirm.

Im folgenden sprechen Sprecher und Videorecorder zundchst satzweise
ithereinander, dann zunehmend iiberlappend Im folgenden kursiv gedruckte Teile
werden iiberlappungsfrei gesprochen:
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Der Weg zur Mahne ist das Erdugnis

Die Mahne ist nicht und wihrt nicht als solche, vielmehr west sie im Lichten. Sie
ist eigentlich ohne Ort und Zeit. Der Ort des Scheins wird zum Schein des Orts.
Die Mahne west in der Ortschaft aller Orte. Sie verweilt in der Zeit aller Zeiten.
Nichts wihrt, aus dem sie entspringt, noch ist eine Umgebung, in der sie sich be-
wegt. Unser Wegen, Machen und Wirken bleibt vergeblich, wo wir nicht schon in
ihr und mit ihr sind. Sie ist nicht Ursache und hat keine Wirkung. Weil dies
keine Erorterung duldet, konnen wir es nur nennen:

Das Wegende im Zeigen der Bilde ist das Eignen

Das Eignen bringt jedes in sein je Eigenes, das je an ihm selbst bildet und
zeigt, so die Wahrung, die wihrend ihrer selbst wéhrt, und den Ort, der an ihm
selbst ortet. Das erbringende Eignen, das die Bilde als die Zeige in ihrem Zeigen
wegt, nennen wir aber das Er-eignen. Es er-freit das Lichte des Schirms. In der
Freie der Lichtung lichtet sich das Anwesen zum Anwesenden, verdunkelt sich
das Abwesen zum Abwesenden, ohne doch seines Wihrens zu entgehen.

Das Ereignis verleiht den Sterblichen den Aufenthalt in ihrem Wesen, da8 sie
vermégen zu verbildlichen. Es ist das Gesetz, das sie bei sich selbst versammelt
und je in ihrem Schirm-Ort anwesen und in ihrer Schirm-Zeit verweilen 148t.

Das Ereignis ereignet in seinem Er-augen des Schirmwesens die Sterblichen
dadurch, daB es sie dem vereignet, was sich ihm in der Bilde von iiberallher auf
Verborgenes hin zubildet. Dies ist: dafl das Erdugnis den Sterblichen je in sein
Eigenes eignet, daB er verbildliche. Sein Verbildlichen aber ist ein
Entgegensehen, ein Gegenbilden, ein antwortendes sehendes Bilden. Das
Eriugnis vereignet den Sterblichen in den Brauch, in dem er gebraucht wird, die
bildlose Zeige zum Verbildlichen der Mahne zu bringen.

Das Erauggls laBt in der brauchenden Verﬁuggung die Zeige zum
) Verblldhchen pelan gen Das Wegende in der Llchtung ereignet den Menschen
fiir es selbst. Das Videobild steht. In dem der Sterbliche dem Schirm erdugnet
wird, wird er dem Brauch {ibereignet.

Der Weg zur Mahne zeigt uns, die wir ihr nachsmnen, den Fug, darein die
Lichtung sich fiigt und bindet. In der Be-wegung er-blickt, freit sich die Mahne in
die Lichtung. Es entbindet sich die Zeige zum Verbildlichen. Die Be-wegung der
Bilde zur Mahne, ist das entbindende Band, das verbindet, indem es er-eignet.

Video lduft stumm weiter.
Sprecher:

Der Monitor als das Ge-Stell

Heute wird die Mahne erblickt und erfahren am Schirm, einem Hergestellten

6
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der modernen Technik. Der Schirm ist ein Mittel. Doch wie alle Technik ist er

nicht nur das. Das altgriechische Wort techne ist ja ein Name fiir das Erkennen
im weitesten Sinne. Das Erkennen gibt Aufschlufl. Als Aufschliefendes ist es

eine Weise des Entbergens. So kommen wir zu demselben Er-gebnis, als wir uns

auf den Weg zur Mahne be-gaben: Der Schirm west in dem Bereich, wo

Entbergen und Unverborgenheit, wo Wahrheit geschieht.

Videorecorder:

Das nun ist die beunruhigend-bewegende Frage: Wie konnte sich die Mahne
darauf einlassen, sich der formalisierenden Bilde zu bedienen? Was ist die
Formalisierung? Auch sie ist ein Entbergen. Das Entbergen, das sie
durchherrscht und durchwaltet, ist ein Herausfordern, das an die Mahne das
Ansinnen stellt, Information zu liefern, die als solche herausgeférdert und
gespeichert werden kann.

Gilt dies aber nicht auch von der alten camera obscura und der Leinwand?
Nein. Ihr Licht zwingt sich zwar durch die Offnung oder wird von der Leinwand
zuriickgeworfen, doch seinem Strahlen bleiben sie unmittelbar anheimgegeben.
Sie erschlieBen nicht Bilder, um sie zu speichern. Ganz anders bei der
Fotografie, bei der Cinematografie, die die Bilder stellz.

Auf dem Schirm erscheint ein Computermonitor, darauf als Quicktimemovie des
Sprechers. -

‘Der Video-Sprecher ist hinter dem Movie noch zu sehen

QTmovie:

Das Stellen, das die Information herausfordert, ist ein Fordern im doppelten

Sinne: Aufschlu und Her-aus-stellung.-Das Bild ist zur Stelle zur Bestellung der

in ihm gespeicherten Information. Die Herausforderung geschieht dadurch, daf

~ die verborgene Information aufgeschlossen, das Erschlossene umgeformt, das

Umgeformte gespeichert, das Gespeicherte wieder verteilt und das Verteilte

erneut umgeschaltet wird. Uberall aber geschieht dies Entbergen in der Weise
des Steuerns und Sicherns.

Der Ton lduft weiter, wihrend das Computerbild transformiert wird:

Das so Bestellte entbirgt sich aber in der Weise des Bestands, der auf der
Stelle zur Stelle steht, bestellbar zur weiteren Bestellung. Die versammelnde
Herausforderung des Menschen. das Sichentbergende in den Bestand zu
bestellen. nennen wir das Ge-Stell.
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Der entborgene Sprecher erscheint wieder auf dem Schirm.
Videorecorder:.

Auch der Monitor ist ein ,Gestell*, doch wir wagen es, dem Gewdhnlichen eine
. ungewdhnliche Bedeutung zu geben. Ge-Stell heiit die Weise des Entbergens,
das die Informatik durchwaltet, ohne doch selbst etwas Informatisches zu sein.
Die Informatik stellt der Bilde in einem vorausberechenbaren
Informationszusammenhang nach. Sie stellt die Bilde daraufhin, sich in einem
berechenbaren Zusammenhang darzustellen. Die moderne formale Theorie des
Bildens und Rechnens ist die Wegbereiterin nicht nur der Informatik, sondern
des Wesens des Monitors gleichermaBen. '

Eine kurze Quicktimesequenz wird wiederholt. Das Portait des Sprechers zur
Hilfte verdeckt. Videorecorder:

So verscheint der Schirm in der Mannigfaltigkeit seiner Zeilen und Spalten,
darein er sich verflicht. In seiner Verflochtenheit bezeugt er zwar Anwesendes
und Abwesendes. Ihr Zihlen ist ein Erzdhlen, das auf das Einigende im
Zusammengehérigen vorblickt und es gleichwohl nicht zum Vorschein bringen
kann. So ist der Schirm zwar nicht selbst das Be-ruhende, das die Ruhe des
.Zusammengehorigen dessen gewihrt, das die Mahne er-weist, aber er stellt die

. Lichtung des Scheins. In ihm west das Ge-Stell nach der Weise des Er-dugnisses,
das aber zugleich verstellt wird, weil alles Bestellen dem rechnenden Denkblick
zur Stelle ist. Alles Scheinen des Schirms ist ge-Stellt. Das Videobild kommt zur

Ruhe. Der Schirm freit das Lichtende in den Bestand. Die so gestellte Mahne °

wird zur Information. Sie informiert sich iiber sich selbst. Im Ge-Stell bestellt sie
sich die formahsmrte Bilde, kraft derer der Mensch in das techmsch-rechnende
Wesen emgeformt wird und so die naturhche Zeige pre1sg1bt Die Formahsmrung,
die rechnerische Bestellbarkeit der Bilde, ist das Ziel und die MaBgabe. Die
natiirliche Zeige, auf die die -formalisierte Bilde sich immer wieder
zuriickverwiesen sieht, wird doch nur negativ bestimmt als die nicht
formalisierbare — wie aber, wenn die Bilde, statt das Zerstérende der
Information nur zu stéren, diese schon iiberholt hitte aus dem Unbestellbaren
des Er-dugnisses?

Abblende in Schwarz.
Sprecher:

Wird der Mensch so nicht selber zum Bestand. wie umlaufende Rede

vermeint? Nein. Er ist in das Bestellen herausgefordert und entbirgt, wiewohl! die
8
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Unverborgenheit der Mahne — wir spiirten dem bereits nach — nicht sein
Gemichte ist. Immer durchwaltet den Menschen das Geschick der Entbergung.
Insofern erst wird er frei, als er sich als einen auf den Weg Geschickten sieht und
so ein Sehender wird, nicht aber ein Siichtiger.

Die Mahne und die Einsamkeit
Erinnern wir uns wie zu Anfang an das Wort von Goethe:

Videorecorder:

nur Text. Schweigen.

Und so verschiichtert stehen wir allein,
Die Pforte knarrt und niemand kommt herein.

Der Sprecher beginnt, zum Text zu sprechen:

Zeugt Goethes Wort von Einsamkeit? Wer ist einsam? Ist der Einsame denn
allein? Wir sagten, daB das Eignen jedes in sein je Eigenes bringt, das je an ihm
selbst bildet. Das Wesen der Mahne ist diese Lichtung des Erdugnisses. Dies
konnen wir erblicken, aber nicht umblicken, weil wir, die wir nur zu verbildlichen
vermégen, indem wir der Bilde nachbilden, selbst in die Bilde gehgren. Die Bilde-
ist Monolog. Das Monologische des Mahnwesens hat sein Gefiige in dem Aufrif
der Bilde. Die Bilde allein ist es, die eigentlich verbildlicht. Und sie verbildlicht
einsam. Doch einsam kann nur sein, wer nicht allein ist.

Videorecorder:
Aufblende

So wie die Mahne als die Bilde die Sterblichen in den Brauch nimmt, daf} sie
verbildlichen, so sind wir Menschen, um zu sein, die wir sind, in das Mahnwesen
eingelassen. Niemals kénnen wir aus ihm heraustreten, um die Mahne von
anderswoher zu umblicken. Wir erblicken die Mahne stets nur insoweit, als wir
von ihr selbst angeblickt, in sie vereignet sind.

Videorecorder:
freeze

Sprecher:
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Das Verbildlichen eignet dem Monitor. Auf dem Schirm ereignet sich
Einsamkeit, die sich mit der Goetheschen Aussage nicht deckt, nicht decken
kann, weil Goethe die Mahne im Gesichtsfeld des Individualismus aus der
Subjektivitit heraus denkt. So iibersieht er, daBl ,Sam*, das gotische ,sama“, das
Selbe im Einigenden des Zusammengehdérigen ist. Die zeigende Bilde be-wegt die
Mahne zum Verbildlichen des einsamen Menschen.

Goethes Pforte aber ist die Bilde, vorgestellt als das Ge-Stell. Wo der Mensch
sich ganz auf dieses stellt, verfehlt er die Bilde als die Zeige. Faust erblindet und
wird so ins Alleinsein gestellt.

Videorecorder:
Zundchst nur Ton.

Niemand kommt durch die Pforte.

Sprecher, Videorecorder, Rechner im Wechsel:

Das Haus des Seins

Die Freiheit durchwaltet das Freie im Sinne des Gelichteten. Sie erfreit alles
Entbergen in ein Bergen und entfreit es in ein Verbergen. Verborgen aber ist und
immer sich verbergend das Freiende, das Geheimnis. Die Informatik stellt es im
Ge-Stell der abstrakten Algebra. Doch das Geheimnis wird so nur in den Bestand
verborgen, der sie dem Zugriff nur oberfldchlich verstellt, in dem sie es an die
Gesetze der Mathematik bindet. Das anscheinend Entborgene verbirgt sich stets
von neuem, borgt nur den Schein des Entbergens, indem die Bilde die Ldosung
dem: formalen Gesetz gemif stellt. Die Freiheit aber ist weder Willkiir noch -
hérig dem Gesetz der Information. Sie ist das lichtend Verbergende, dariiber
jener Schleier weht, der Sich-Lichtendes verhiillt und Sich-Verdunkelndes
enthiillt.

Videorecorder:

Der Monitor als Ge-Stell ist nicht unser Schicksal, wie umlaufende Rede sagt,
sondern. Geschick, das den Menschen auf den Weg des Entbergens schickt in der
Weise des Ge-Stells. Dadurch daBl der Mensch aber nur das in die Information
Verstellte verfolgt, vertreibt er womdglich jede Mdglichkeit des Entbergens des
Wesens des Unverborgenen und damit sein Eigenes, in dem und aus dem sich
Wahrheit ereignet. So birgt denn das Geschick notwendig Gefahr. Héichste
Gefahr, insofern und insonah der Mensch sich selbst verfehlt.

1
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Sprecher:

Doch wo Ge-Stell herrscht, wichst das Freiende auch. Wie kann das sein? Das
Ge-Stell verstellt doch das Zeigen der Mahne. Vollends nicht. Indem wir auf das
Wesende der Information auf dem Schirm als eine Art des Entbergens achten,
werden wir ihrer als einer Form des Entbergens inne. Wenn wir nur der
Information auf dem Monitor nachhingen, treiben wir an seinem Wesen vorbei.
Fragen wir indessen, wie das Informatorische als eine Art des Kausalen west,
dann erfahren wir dies als das Geschick des Entbergens. Denn das Fragen ist die
Frémmigkeit des Denkens. .

So werden wir im Monitor des Anfinglichen gewahr als der im Ereignis
beruhenden Bilde, deren Zeigen die eigenste Weise des Ereignens ist. Die
eigenste Weise des Bildens ist aber die Kunst, denn die ereignende Bilde bringt
das Anwesende zum Scheinen. "

Videorecorder:
Nur Ton.

Allerdings: Das Wesen des Monitors .ist in einem hohen Sinne zweideutig.
Solche Zweideutigkeit deutet in das Geheimnis allen Entbergens. Zum einen
stellt der Monitor das Rasende, Unaufhaltsame, Flimmernde des Bestellens, das
jeden Blick auf das Ereignis verstellt. Er wird zum Gehéuse des Scheins, das die
Wahrheit von Grund auf gefihrdet. Der so Gaffende verharrt im blinden

. Fortwihren.

Sprec;her:

Zum andern west im Monitor das Ereignis des Ge-Stells als Gewihrendes, das
allein ein Wahrendes ist. In ihm mag der Mensch wahrlich wihren, um der
Gebrauchte zu sein zur Wahrnis des Wesens der Wahrheit. Erst so wird aus dem
Gehiuse des Schein das Haus des Seins.

T
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Einreichung zu HyperKuit VI
Liineburg, 14.-16.7.1997

Der Monitor im Museum.
Die virtuelle Burg. Delmenhorst

Es wird berichtet und vorgezeigt durch

Frieder Nake & Ulrike Wilkens
Informatik, Universitiit Bremen
{ nake kike } @informatik.uni-bremen.de

Wir méchten auf der HyperKult VI die virtuelle Burg Delmenhorst priisentieren. Es handelt sich
dabei um eine virtuell-realistische, hypermediale Installation, die wir fiir das Stadtmuseum Del-
menhorst entwickelt haben. Sie wurde am 5. und 16.2.1997 in einem Special Event des Muse-
ums erstmals einer breiten Offentlichkeit priisentiert. Fiir das Entwicklungsteam (Ulrike

Wilkens, Andreas Genz, Martin Giersich, Thilo Hiibner, Frieder Nake) war diese von iiber 400
Leuten besuchte Priisentation eine hervorragende Gelegenheit, die Software im Hiirtetest zu be-
obachten. Der Test brachte eine Reihe von Anregungen, die derzeit umgesetzt werden. Im De-
zember 1997 wird die Installation zur Neuer6ffnung endgiiltig dem Museum iibergeben

werden. Eine Demonstration in Liineburg wiire die erste in einem wissenschaftlichen Rahmen.

Delmenhorst ist eine vom Kapitalismus geschlagene Stadt von 80 000 Einwohnern vor den To-
ren Bremens. Der Wollkapltahst Lahusen zog Ende des 19. Jahrhunderts dorthin, als ihm die
Verwertungsbedmgungen in Bremen ungiinstig erschienen. Knappe hundert Jahre wiihrte der

- Aufstieg seiner ,Nordwolle” zu einem der gré8ten Texnhmpenen Europas und der anschlie-

. Bende Abstieg zur postmodern genutzten Brache In einem seiner ehemaligen Fabrikgebiude
ist jetzt das Museum untergebracht, gleich neben einem Fabrikmuseum und der Volkshoch-
schule. Auf dem riesigen Geliinde wird fiir die Expo2000 ein Projekt ,,Arbeiten und Wohnen an
der Datenbahn” realisiert.

Von 1247 bis 1712 stand leicht erhéht im Sumpfgeliinde Delmenhorsts eine Raubritterburg, die
spiiter zum SchloB hochstilisiert wurde und die zwischen den Oldenburger Grafen, dem Erz-
bischof von Miinster und dem dénischen Konig hin- und hergerelcht wurde, bis es letzterem zu
teuer wurde, das Dach flicken zu lassen. Er verkaufte sie an ein AbriBunternehmen, das die Stei-
ne der Burg lukrativ in den Ort Delmenhorst hinein weiterreichte. Dort verstreuten sie sich in
andere Gebaude und auf Bauemn- oder Friedhéfe.

Von der Burg ist fast nichts mehr iibrig. Im Stadtmuseum sind einige wenige Statuen, ein paar
GefliBe, Zeichnungen und andere Dokumente zu besichtigen. Am attraktivsten sind zwei maB-
stabsgerechte Modelle, eines davon besonders detailliert von der Burg allein. Es konnte auf
Grund von Zeichnungen angefertigt werden, die der Architekt Egon Biising vom Stadtbauamt
Delmenhorst 1983 herstellte. Seine einzige Quelle waren ein GrundriB und eine kolorierte Fe-
derzeichnung, die der Ingenieur Hunrichs 1712 kurz vor dem Abri8 gefertigt hatte.

Auf zwei Monitoren. die an einem Power-Mac mit groBem Speicher hiingen. kann man nun die
Burg virtuell und hypermedial wieder sehen und besuchen. Sie wurde. soweit das aus den spiir-
lichen historischen Quellen bei absoluter Prioritiit fiir Geschichtstreue iiberhaupt ging, aufwen-
dig mit Methoden der Computercrahk modelliert und kann nun umkreist und in Teilen betreten
werden. Gleichzeitig ist sie in eine Vielzahl von miteinander verwobenen Dokumenten einge-
bettet, die zu Themen gruppiert sind. Jedes Thema wird multimedial in Text, Bild, Wort. Ton
und Animation priisentiert. Bei der virtuellen Besichtigung kann man auf eines der Themen um-

‘%



{a

&)

steigen, es studieren soweit man Lust hat, zu anderen Themen wechseln oder in der Burg wei-
tergehen.

Auf den Monitor-Bildern haben wir die Fabrikarchitektur des Museums-Inneren und die dort

ausgestellten Fundstiicke der ehemaligen Burg aufgenommen. So wird eine Korrespondenz
zwischen postmodernem Digitalmedium, industrieller Innen-Architektur und Resten aus feuda-
listischer Zeit hergestellt. Das neue Medium Computer nimmt im Bild das alte Medium Muse-
um auf, dessen Teii es gleichzeitig wird. Dariiber hinaus benutzen wir die auf dem Monitor
abgebildeten Architekturteile als feste Stiitze und Anker fiir die Navigation und Orientierung
im Hypermedium. Alle Buttons oder sonst iiblichen Interaktionszeichen sind weggefallen, das
Medium soll ganz aus sich heraus wirken.

Mit der Realisierung des Projektes nimmt schon jetzt eine wichtige These iiber die digitalen
Medien konkrete Form an: Hypermedien sind nie endgiiltig fertig; denn sie sind primér ProzeB
und erst in zweiter Linie Produkt! Eine solche Installation weist iiber ihre isolierte Existenz hin-
aus, indem sie prozessual in die Kultur hineinwirkt. Ein Beispiel fiir die neue Art von medialer
Priisenz, an die wir denken, ist die folgende.

Nehmen wir an, in einer Schule in Delmenhorst werde ein Projekt mit Beziigen zur historischen
Burg durchgefiihrt. Die Schiiler und Schiilerinnen besuchen im Verlauf auch das Museum, von
dem die Lehrerin weiB. Die virtuelle Installation und das Museum wirken so in die Stadt hinein;
das ist durchaus iiblich und nicht besonders aufregend. Nun aber kann die erfolgreiche Arbeit
der Schiilergruppe umgekehrt an das Museum weitergegeben und in die Installation integriert
werden. Diese nimmt dadurch immer wieder neue Aspekte auf und beansprucht neues, wech-
selndes Interesse: die Stadt wirkt in das Museum hinein. Uns scheint, daB in solch einem Ge-
schehen - fiir das wir eine erste Schule bereits gewonnen haben - spannende hyperkulturelle
Mdglichkeiten stecken.

Im Sommer 1997, zum Zeitpunkt von HyperKult VI, werden wir an einer zweiten Installation
fiir das gleiche Museum arbeiten. Bei ihr geht es um die Kunsthalle, die Peter Behrens fiir die
Nordwestdeutsche Kunst- und Gewerbeausstellung in Oldenburg 1905 entwarf. — Bisher haben
wir an Software angewandt: Renderman, BlueMoon, Quicktime VR, Macromedia Director,

Photoshop.

Wir méchten dieses Medium auf dem Computer demonstrieren und in einem Vortrag prisen-
tieren. Er wiirde den Ansatz der Korrespondenz verschledener Medxen. verallgemememde

Schliisse und ein-Video umfassen. -

[\
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Jenseits der Metaphern

Zur Entwicklung des Computers als Medium

Die hier dargesteliten Uberlegungen dienten einer Projekigruppe unter der Leitung von Peter
Purgathofer 1995/96 als Grundlage bei der Entwicklung des Besucherleit-, -informations-
und -unterhaltungssystems des Ars Electronica Centers in Linz. Das Ars Electronica Center
ist ein im September 1996 erdfinetes "Museum der Zukunft®, das auf der Tradition des
grdBten Kunstpreises fir Computerkunst, dem °Prix Ars Electronica®, aufbaut. Der Auitrag
2ur Gestaltung und Implementierung des Systems definierte das zu erstellende System als

*neuartig, ungesehen, zukdnftig®.

Das Gros zeitgenéssischer Computer- und Informationssysteme prasentiert sich seinen
Nutzerinnen in Form ausgekiGgeiter Benutzerschnittstellen. Es scheint, als ob die Zeiten
komplexer Befehlszeilen-mit Unmengen von Parametern und Optionen vorbei sind. Heute
manipuliert man einen metaphorischen Schreibtisch, den "Desktop®, typischerweise mit
sinem Mauszeiger, oder drickt auf Touchscreens auf virtuelle "Tasten®, die in
Beqieungsfléchen aus verschiedenen virtuellen Materialein eingelassen sind (vorzugsweise

Metalltasten in Steinfladchen).

Der wesentliche Vorteil dabei ist. daB auf bereits pekannte Konze;:te - Dokumente, Ordner,
Papierkorb, usw. - aufgebaut wird. Dadurch haben'die Nutzerinnen die Mdglichkeit, bereits
gelemtes auf die neuen Verhaitnisse im Computer anzuwenden und so auch bekannte
Strategien zu Gbemehmen. Wenn der virtuelle Papierkorb in Aussehen, Verhalten, Interaktion
und Wirkung seinem wirklichen Pendant ausreichend genau gleicht, dann gendgt es eben, zu

verstehen, daB es sich hier um einen Papierkorb handeit.

Die Orientierung an bereits bekannten Konzepten bei der Gestaltung von Computersystemen

stelit jedoch lediglich einen - wenn auch notwendigen — Zwischenschritt dar. Ich werde zur



9

&

Verdeutlichung dieses Gedankens in weiterer Folge Beispiele aus der Geschichte einiger

Medien bringen.
Der Fall Buchdruck - Das Diktat der Asthetik

Als Gutenberg 1650 die beweglichen Lettem erfand, schuf er die Voraussetzungen fir den
modernen Buchdruck. Er leitete eine Wende in der Geschichte ein, weg von teuren,

handgeschriebenen Kopien, hin zu billigen Drucken. Mit einem Schiag, so scheint es heute,
waren hunderte Jahre Entwicklung der Handschrift zu einem Vorwort geworden, blo3 ein

Prolog zum Buchdruck.

Tatsachlich revolutionierte Gutenbergs Erfindung zwar Verbreitungsgrad und Kosten der
Bucher, nicht aber deren Aussehen. in jahrhundertelanger Evolution der Handschrift
eingefihrte schreibtechnische Verkirzungen blieben beispielsweise erhalten.- Gutenberg goB3
Gber 250 verschiedene Lettern, darunter auch die 26 heute gangigen. Alle anderen waren zum
Zwecke des schnelleren Schreibens einéefﬁhne und bewahrte Buchstabenkombinationen und -
Abkirzungen. Einige wenige davon sind uns heute noch in Form van 'Ligat.uren' erhalten, so

etwa das *B" als Kombination der alten Schreibweisen von "s* und "z*, das "y" als

. Kombination von_ "I* und *|" (gut zu sehen im holidndischen, wo ij ein Buchstabe ist) oder auch

v das "&" als Kurzschreibweise des lateinischen "et*. Diucktechnisch kennen wir heute noch

etwa 5-6 gangige Ligaturen (fl, fi, ff. fi, fil und selten fj), die zur Steigerung der Lesbarkeit
und Reduzierung des "visueilen Lams® im Druckbild eingesetzt werden. Von Gutenbergs

Lettemn sind aiso etwa 35 noch in Verwendung.

Diese Entwicklung wir verstandlich, wenn man erkennt. da8 Gutenbergs Ziel nicht die
Schaffung einer neuen Asthetik war. Betrachtet man eine Gutenberg-Bibel heute, so fallt auf,
daf sie annahemd wie handgeschrieben wirkt. Das war auch Gutenbergs Anspruch: die
Nachahmung handgeschriebener Texte - daher gof3 er auch alle ublichen

Buchstabenkombinationen und Abkirzungen. anstatt nach einem minimalen Satz notwendiger
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Lettern zu suchen. Die asthetischen Anspriiche seiner Zeit waren von denen der Handschriften
abgeleitet. Klarerweise orientiert sich eine neue Technologie (ein neues Medium) anfangs an
soichn Vorgaben. Noch Generationen von Setzem eiferten diesem Vorbild nach und schufen

'Handsch_rift-Druck' von bemerkenswerter Imitationsqualitat.

Wir finden diesen Effekt auch bei metapherbasierten Computersystemen. Heutet wird in der
Beurteilung von Informationssystemen als Qualitatskriterium oft der Grad der gelungenen
*Wirklichkeitsimitation® herangezogen. Als Beispiel kann hier das am Macintosh verwendete
Steuerungsprogramm fir das Abspielen von Audio-CD's gelten: die Imitation eines echten CD-
Players mit wird bis ins letzte Detail umgesetzt. Natarlich erleichtert diese Imitation nicht
nur die asthetische, sondern auch die funktionelle Rezeption der Software. Bemerkenswert ist
hier jedoch auf jeden Fall der Grad der Imitation, bis hin zu Glanzlichtern und Schatten auf den
Bedienungselementen und der Beschriftung auf der (virtuellen und daher véllig funktionsiosen)
CD-Schacht-Klappe - eine deutlicher Hinweis aut die Art der &sthetischen Ansprache, die an

heutige Computersoftware gestelit werden.

Unser Ziel bei der Gestaltung des oben beschrisbenen Systems war es daher, jenseits
asthetischer MaRstabe anderer Medien Darstellungs- und Ausdruckformen zu finden, die den

_ spezifischen Eigenschaften des Mediums Computer entsprechen.
Der Fail Fotografie - Die Retro-Innovation

Um 1850, als der fotografische Prozess noch neu war, stellte sich schon bald heraus, daf
diese Technologie, dieses Medium. sich hervorragend eignet, Portraits in einem Bruchteil der
Zeit eines gemalten Portraits herzustellen. So schreibt der Journalist und Fotograf Claudet
1865: “Warum gibt es keine Miniaturisten mehr? Aus dem einfachen Grund, da3 die, die
Miniaturen wollen. feststellen, daf3 die Fotografie der Aufgabe besser gewachsen ist. Anstatt
dem gemalten Portrait, das ungenauer in Form und Ausdruck ist, liefert das Foto uns periekte

Ahnlichkeit, die - endlich! - das Gefiihl erfreuen und die Erinnerung befriedigen®.

"
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Aber obwohl die ‘neue Technologie benutzt wurde, um Portraits billiger und schneller zu
produzieren, mufte auch sie sich den selben Standards unterwerfen wie schon das Buch: in
diesem Falle denen des gemalten Bildes. SchiieBlich war esdi_e Zeit des Biedermeiers, eine
Zeit der Fassade, der Privatheit, des Verschleiems. So wurden also Fotomaterialien und
Verfahren entwickelt, die das Foto in seiner Erscheinung dem gemalten Portrait &hnlicher
werden lieen. Betrichtliche Mihe wurde in die Entwickilung von Methoden, in Innovation,

gesteckt, um die Fotografie so wenig wie mdglich wie Fotografie aussehen zu lassen.

Uber die bloBe Nachahmung hinaus, wie beim Buchdruck, wo sich die Technologie seit
Gutenberg lange Zeit nicht wesentlich veranderte, wurden hier Verfahren entwickelt, die
schon wenig spater als Sondermdll der Innovationsgeschichte endeten: schon wenige
Jahrzehnte spater war ein gutes Foto gestochen scharf bis aufs Korn, so realistisch wie
maglich. So schreibt Sadakihi Hartman bersits 1904 im *American Amateur Photographer®:
*We expect an etching to look like an etching, and a lithographto look like a lithograph, why

'should not then a photograghic print look like a photographic print?*

Diese Entwicklung der Fotografie spiegelt also nicht unbedingt die Richtung wider, die das
Medium in weiterer Folge genommen hat: was damals als wertvolle Innvation gesehen wurde,

kann heute als 'Innovations-Sackgasse entlarvt werden.

Wir kénnen auch beim Computer annehmen, daB heutige Entwicklungen oder Tendenzen in
Richtungen fahren, (iber die wir in Zukunit nur milde lacheln konnen, auch wenn wir nicht
erkennen kdénnen, welche das sind. Vielleicht ist die idee, wir kdnnten eines Tages mit
Computem sprechen, in 50 Jahren ebenso lacherlich wie die geméldefotografischen Methoden.
*Information Farming®, das "anbauen® und “ernten® von Information in einer
dreidimensionalen Bauernhof-Metapher kénnte uns in wenigen Jahren bereits abwegig
erscheinen. Oder vielleicht entlarven sich metaphorische Benutzerschnittstellen und Pseudo-

3D-Oberflachen als Sackgasse der Innovation.
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Der Fall Kino - Sprache und Identitat

In den frihen Tagen des bewegten Bildes wurden die meisten Filme nach dem Vorbild des
Theaters gedreht. per Blick der Kamera war der des Theaterbesuchers, der aus einem
fiktiven Zuschauerraum die Vorgéinge auf einer fiktiven Bﬁhne betrachtet. Schauspieler
betreten und verlassen die Buhne/das Bild durch Ein- und Ausgénge in Kuliséen. die den

Hintergrund der Aufnahmen bildeten.

Erst spater begann man, mit den Maglichkeiten der Kamera zu experimenti'eren. 1929 dreht
Dsiga Wertow den Film "Der Mann mit der Kamera®, den er mit folgendep Worten
(eingeblendet, es ist ein Stummfilm) erdfinet: *“Bemerkung fGr den Zuschauer: Dieser Film ist
ein Experiment, visuelle Phanomene mit den- Mitteln des Films zu reproduzieren. Ohne die
Verwendung von Untertiteln (Film ohne Untertitel). Ohne die Verwendung eines Scripts (Film
ohne Script). Ohne Zuhilfenahme der Mittel des Theaters (Film ohne Kulissen, Schauspieler,
etc). Das Ziel dieses Experiments ist eine wirklich intemationale, unabhéngige Filmsprache,
basierend auf der vélligen Trennung der Ausdrucksformen von Theater und Literatur®. “Der
Mann mit der Kamera" ist ein Kraftaki, ein Experiment, sich Gber die von auBen kommenden
Vorgapen hinwegzu.set'ze.n und ‘die einerp Me_dium eigenen Ausdrucksformen, Syntax, Semgntik
und Vokabular zu fi;'lden. Bis dahin ungesehene, heute selbstverstandiicher Stilfpinel wie die .
Arbeit mit dem Blickwinkel- der Kamera, mit Kamerabewegung und Schnitt, mit Stop-Motion

Tricks und Perspektive wurden in diesem Film erkundet.

Auch heute noch ist “Der Mann mit der Kamera" eine beeindruckende Arbeit, die bereits viel

der heute allgemein Gblichen und verstandenen visuellen Sprache des Kinos vorwegnimmt.

Schauen wir uns nun géngige Computersysteme an. so finden wir eine durchgehende
Orientierung an der Interaktions-Sprache der. “Wirklichkeit®. Eine Maus Ubersetzt unsere

Handbewegungen in den virtuellen Raum. macht den Mauszeiger zu einer Verldngerung des
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Zeigefingers (mit dem die meisten Nutzerinnen die Maustaste betéatigen) und ermaglicht uns
so, den Computer zu bedienen, als wirden wir “Dinge auf einem Schreibtisch, der in einem
Kilig steht, von auBBen durch die Kafigstangen hindurch mit einer langen Stange manipulieren’
(Alan Kay). Wir tippen auf Tasten, werfen in den Papierkorb, nehmen, ziehen und lassen fallen
(drag&drop), etc., und obwohi diese Interaktionsform gemeinhin “direkte Manipulation®
genannt wird, merken wir oft genug, daB uns die wirkliche Kontrolle fehit. Eine dem Computer

eigene, zum Medium passende Interaktionssprache hat sich (noch) gar nicht entwickelt.
Das Besucher-Informationssystem

Wir sehen also drei Eigenschaften gegenwartiger Informationssysteme, Gber die wir uns in
der Zukunft vermutlich hinwegsetzen ‘werden: Die Orientierung an fremden &sthetischen
MaBstaben, die Entwicklung neuer, retro-innovativer Technologien und die Verwendung einer
fremden Interaktionssprache. Daraus leiteten sich fir uns bei der Gestaitung des
Informationssystems des Ars Electronica Centers (im weiteren "das System”) folgende

Anspriche ab:

* Entwicklung eigener, dem Medium interaktive Software immanente asthetische Merkmale
- Nutzung (z.'!‘. bereits vorhant_igner) innovativer Konzepte, die dem Medium entspringen,
anstatt von auflen ﬁbertragen worden zu -s.ein. ‘

* Gestaltung der Interaktion im Sinne einer dem Medium eigene Interaktionssprache, ohne

Anleihen bei bekannten Interaktionssituationen.

Man kann das System durchaus als Experiment im Sinne des "Mann mit der Kamera* sehen,
einen Schritt in die Zukunft des Mediums interaktive Systeme zu machen. Natarlich sollte das
System als in einem offentlichen Raum stehendes auch problemlos zu nutzen sein, einfach
verstandlich und grundiegend nutzlich. Es mufiten also Kompromisse gefunden werden, die die
hohen Ziele des Medienexperiments mit eher herkdmmlichen Kriterien des Usability

Engineering verknGpit.

()]
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Natdirlich 1aBt sich so ein System nur duBerst unzureichend textuell beschreiben - die
wesentlichen Qualititen offenbaren sich in der Interaktion. Ich werde also nur kurz einige

Details beschreiben, die flr das System charakteristisch sind.
* Maetapherlosigkeit

Das Systém varzichtet, so weit als maglich, auf die Nutzung von Metaphem zur Erkldrung der
Interaktion. Als wesentlichste, nicht verwendete Metapher mdchte ich hier die Ortsmetapher
hervorheben. Ubliche Informationssysteme in dhnlichen Situationen stellen Information in
einem ortlichen Kontext dar. Das Abrufen verschiedener Texte und Materialien wird auf die
Bewegung in diesem meist virtuell verstandenen Raum abgebildet. Dadurch wird das geibte
réur;'lllche Orientierungsvermdgen zur Navigation im “Information Space® genutzt (Hier ist
bereits die durchaus Ubliche Verwendung des Begriffs “Navigation® Hinwéls auf die

verwendete Matapher).

Im System gibt es keinen Ort. Das Informationssystem ist der Bildschirm, durch den hindurch
wir in einen dimensionslosen Cyberspace sehen. Die auffilligste Konsequenz dieses Ansatzes:
es gibt keine Situation, in der man nicht mehr “zuriickfindet* - es gibt kein zurick, man geht

ja nie weg.- Darus foigt eine wesentlich ethGhte Kontrolle dber das System.
¢ Ehriichkeit

Wahrend die pseudo-Dreidimensionalitat heutiger Computersysteme meist dazu verwendet
wird, interaktive Elemente und Situationen zu erklidren, stellt sie doch im wesentlichen einen
raffinierten Schwindel dar: Der Bildschirm ist flach und hart, und gerade bei
berihrungssensitiven Bildschirmen fliegt dieser Schwindel auch sofort auf: wir spiren eine
kalte Glasflache. hinter der ein Bild einer erhabenen Taste gezeichnet ist: die Taste gibt

sichtbar nach, doch wir {Ghlen nichts dergieichen.
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Das System (das mit LCD-Touch Screens vérwirklicht wurde) verzichtet auf solchen
Schwindel. Samtliche Elemente sind flach, zweidimensional und damit auch "wirklich®
virtuell. Statt der pseudo-Dreidimensionalitdt wird die Farbe Orange zur Erklarung der

interaktiven Elemente verwendet.
* Variable Darsteilungsdichte

Herkdmmliche Systeme stellen groBere Textmengen - wiederum metaphorisch - als Buch
oder Endlospapier dar, von dem jeweils nur eine Seite oder ein Stick zu sehen ist, und der
Rest iiber ein Interaktionselement (umgeknickte Ecken, Pfeile, Rollbalken) zugreifbar ist. Jede
dieser Metaphemn hat aber eigene Probleme: in der Bucﬁmetapher kann nur schwer gezeigt’
werden, wo im Gesamttext man gerade liest, und die schnelle Navigation im Text ist fast
unméglich. Rollbalken wiederum lasen diese Probleme, sind aber an sich nichttriviale

Interaktionselemente tund fGr Laien nicht ohne weiteres verstandlich.

|m’System’wurde die Interaktionstechnik der 'Fisheyes"’ verwendet. Text wird zum Teil
unleserlich, symbolisch durch Linien reprasentiert (komprimiert) und zum Teil lesbar
. (expandiert). Der, .Iesbare Teil kann Uber dem komprimierten auf- und abbewegt werden; um
so verschiedene Teile des Textes zu expandieren. bamit ist der globale Kontext gewahr, die
schnelle wie schrittweise Bewegurig im Text ist einfach, und das Interaktionselement erkiart

. sich bei der ersten Benutzung von selbst. .
Abschluf

Wir gehen heute davon aus, da Metaphem in der Gestaltung von Benutzeroberflachen die
natarlichste Form der Interaktion emmdglichen. Deshalb sehen wir den Computer auch meist
nicht als Medium, sondemn als Technologie. deren Starke in der Imitation anderer Medien

liegt. Tatsachlich aber werden wir jenseits der Metaphern Methoden und Konzepte,



Interaktions- und Kommunikationsformen vorfinden, die uns einfach *noch nicht eingefallen®
sind, oder fremd und unwirklich erscheinen. Erst mit der Entwicklung dieser eigenen
Qualitaten werden wir vom Computer als einem Medium sprechen, anstatt von einem

Medienimitator.
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Internet. Taglich tausende never Angebote. Information in
standigem FiuB. Nitzliches und.viel Unnitzliches. Die grofle Menge
der Daten und ihre Dynamik machen es schwer, sich zu orientieren.
Es kostet unndtig viel Zeit, seine Wege durch das Netz-zu finden.

Das Projekt Delwis

Delwis visualisiert komplexe Informationsstrukturen und macht sie
navigierbar. Uberwiegender Einsatzbereich ist die Visualisierung von
Themenkomplexen, Abhdngigkeiten, von stark untereinander
vernetzten Datenmengen.

Derzeit wird Delwis zur Darstellung von Sirukiuren des Infernets
eingesetzt. Wir erweitern es, um die Bedirfnisse von
Arbeitsgruppen zv befriedigen (Groupware}, um den
Anforderungen von Iniranets (firmeninterne Neize) zu genigen.
Aligemein wird es beliebige Daten visudlisieren, die sich laufend

&ndern, unvorhersehbar sind oder in groBen Mengen anfallen.

Motivation:

Visualisierung von WorldWideWeb-Strukturen.

Bislang findet Navigation im Internet auf der zweidimensionalen.
Oberfliche der einzelnen Seiten statt, die angeboten werden.
Textstellen und Bilder sind als Verweise (Links) markiert. Man hat
Glick, wenn man eine Seite ﬁndet die eine gewisse Uberslcht

.. bietet. Navlglerbclrkeit hcmgt vom Geschlck der Anbleter ob der .
Blick reicht maximal eine Ebene tiefer, zu den Seiten, die von der
aktuellen aus erreichbar sind. Die andere Méglichkeit sind
Suchmaschinen {Lycos, AltaVista, HotBot, Webcrawler etc.)
welche Hilfe bieten, wenn man den Wortlaut dessen kennt, was
man sucht.

Diese Situation machte uns unzufrieden. Es fehlt Uberblick,
Ubersichtlichkeit. Niemand bietet etwas wie eine Landkarte des
Internets an. Man befindet sich auf einer bestimmten Seite, ohne
wissen zu kénnen, was sich in unmittelbarer Nachbarschaft
befindet, chne zu wissen, ob sich weitere Suche dort Gberhaupt
lohnt - beziehungsweise, ob man sich ganz knapp neben dem

Gewiinschien befindet.



Ein weiterer Nachteil der bisherigen Situaticn ist, daB man keine
Maglichkeit hat, zu erfahren, wieviel Material zu einem bestimmten
Thema sich an einem bestimmten Ort {Server] verbirgt. Man kann
sich nicht, wie beim Kauf eines Buches zum Beispiel, kurz durch
einfaches DurchblGttern einen Eindruck iiber den Umfang und Inhalt
machen. Man féngt erst gar nicht an zu lesen, da man sowieso
das ganze Netz dahinter vermutet und die Zeit nicht hat, allen
Links zu folgen. Jede Seite, auf der man sich fir eine von mehreren
Verzweigungen entscheiden muB, hinterliBt ein Gefihl von etwas
noch zu Eredigendem, man versucht sich zv merken, wo man 'auf
dem Riickweg' noch iiberall hin will, was meistens an der Tiefe der
Strukturen und dem Grad der Verzweigung scheitert. Wir haben
gelernt, Hypertexie zu produzieren, nicht aber, sie zu lesen.

Delwis bereitet Bereiche des Webs als dreidimensionale Struktur
auf. Bestimmte Inhalte werden bestimmten Orten im Raum
zugeordnet. Thematisch Zusammenhdngendes wird in einem
gemeinsamen Raumbereich abgebildet, Zusammenhdnge werden
sichtbar. Wir wahlten die Raummetapher, da wir der Meinung sind,
daB sich der Mensch besser an einzelne Inhalte und
Zusammenhange erinnern kann, wenn die Erfahrung dieser Inhalte
an parallel entstehende rdumliche Vorstellung gekniipft wird. Durch
die Koppelung geistiger Tdtigkeit an visuelle und motorische
Eindriicke verankert sich diese Information tiefer in der Erinnerung.
Dadurch werden Inhalte schneller und einfacher gelernt und spéter
leichter erinnert, wie schon seit der griechischen Mnemotechnik
bekannt ist.

Der aktuelle Stand: Delwis 1.0

Natirlich stellt sich die Frage, wie nun konkret ein bestimmter Inhalt
in einem Raum positioniert werden soll. Man kénnte denken, das
beste wére, wenn jeder Benutzer selbst diese Daten anordnet; dies
erweist sich jedoch bei groBen Datenmengen oder neuen, dem
Benutzer nicht bekannten Daten als unpraktikabel. Deswegen war
ein Vefahren nétig, welches automatisch jeder beliebigen
Datenmenge und -struktur eine réumliche Darstellung zuweist.

In der ersten Version van Delwis nehmen wir als Grundlage fiir die

Raumzuteilung den Ort, wo sich die Daten auf den Rechnern



befinden. Das heiBt Daten, die im selben Verzeichnis auf einem
Datentriger gespeichert sind, werden im selben Raumbereich zu
liegen kommen. Hier wird also die interne Organisationsstruktur
eines Rechners auf den Raum abgebildet. Raumliche Nahe zwischen
zwaei Elementen bedeutet dann, daB sie innerhalb des
Verzeichnisbaums nicht weit auseinanderliegen. Damit diese
Positionierung Sinn macht, muB das System entsprechend inhaltlich

strukturiert sein, was in der Realitdt auch héufig der Fall ist.

Erweiterbarkeit und Anpassungsféhigkeit:

Andere Zuordnungen sind méglich und werden von uns derzeit
getestet:

Néhe als Ausdruck des Grades der Verneizung -

Knduel entstehen, wenn zahlreiche gegenseitige Verweise
vorhanden sind.

Partielle benutzerbestimmte Positionierung -

der Benuizer gibt die grobe Raumzuteilung vor oder gleicht Teile
interaktiv ab.

Ab Delwis 1.0 hat der Benutzer die Mi":giichkeit, das Aussehen
seiner Seiten selbst zu bestimmen (Avatar); so wird in der Ubersicht

. schon klar, welche Seiten von wem angeboten werden.

Desweiteren ist geplant, nicht nur Inhalte darzustellen, sondern auch
andere Benutzer zu visudlisieren, die sich zeitgleich im selben

System befinden. Diese Option wire gegeniiber‘dem bish.erige‘n .
Internetverhalten ein groBer Schrilt in Richtung eines globalen
Kommunikationssystems. Nicht nur die Gestalt und der Name eines
bestimmten Dokuments sondern auch die Beliebtheit bei anderen

Benutzern kénnte dann als Selektionskriterium dienen.

Neben der Visudlisierung von Internetstrukturen wurde bislang die”
Darstellung von Daten aus globalen Positioniersystemen (GPS)
umgesetzt. Diese werden zum Beispiel in der Schiffahrt und fir

Landvermessungen benutzt.
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Einsatzbereiche:

- Internet

- Intranets

- Groupware

- Newsgroups und Mailsysteme

- Visualisierung von Mef3daten, Statistiken
- Softwarestrukturen

- Organisationssirukturen

- Produktangebote

Die technische Seite:

Programmaufbau

Delwis besteht grundsétzlich aus drei verschiedenen,
zusammenarbeitenden Strukturen:

1. Suchagenten, welche sich im Internet auf verschiedenen Servern
einloggen und die gewiinschte Information abfordem.

2. Datenbanken, welche die von den Suchagenten gesammelte
Information speichern.

3. persénliche Agenten welche die Wiinsche der Benutzer
registrieren und entsprechende Information aus den Datenbanken
abfragen. Sie sind dann fir die grafische Aufbereitung der Daten

verantwortlich.

Der Aufbau.ist modular, wodurch das System an die’ |éwe:l|gen
Gegebenhelten und Wansche leicht clngepasst werden kann.

Als Programmiersprache wurde Java gewéhlt, welches durch sein
objektorientiertes Konzept (Vererbung, Polymorphie,’ Klassifikation,
Identitsi) anwendungsnah gestaltet werden kann und zusétzlich
den Vorteil platiformunabhdngiger Implementationen bietet. Dies
ist vor allem beim Einsaiz als verteiltes System (via Internet) von
grofler Bedeutung.

Ausgabeformat

stlcmg liefert Delwis seine Ausgabe im VRML1-Format. Dies ist ein
internetweiter Standard fir dreidimensionale Strukturen und wird
von zahlreichen Browsern unterstiiizt. Eine Ausdehnung auf
VRML2, DXF oder andere Standards ist geplant.
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das Delwis-Team:

Steven Adler
Jan Heise
Matthias Mayer

telematic workgroup

Hochschule fiir bildende Kinste Hamburg
Fachbereich Visuelle Kemmunikation
Lerchenfeld 2

22081 Hamburg

Fon 040/ 2984 2586
Fax 040/ 2984 2279
email: delwis@delwis.hfbk.uni-hamburg.de

WWW: http://delwis.hfbk.uni-hamburg.de
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projoct debvis

Darstellung eines Ausschnitts des WWW-.Angebots der HIbK durch Delwis:
hitp://www.hfbk.uni-hamburg.de, zwei Links tief.

Farben und Formen kénnen vom Benutzer ausgewdhlt werden. Die Kugeln
repréisentieren Web-nhalte, die Pfeile stehen fiir in die Dokumenten einge-
baute Verbindungen.

Den akiuellen Stand kann man unter http://delwis.hfbk.unihamburg.de
erfahren.

fournal_tuer_die _frau.html
# Nelavouhg
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Monitor der Erzdhlung: Interaktion und Kontrolle in
Hypertexterzdhlungen

Vortragszusammenfassung
Doris K&hler
Regionales Rechenzentrum der Universitgt Hamburg

Im Zusammenhang mit Hypertext wird oft von veraenderten Rollen von Autorlnnen und Leserlanen ausgegan-
%en. Bei . D. Boller (WritingSpace, 1991 und insbesondere bei Landow {Hypertext. The Convergence of

ontemporary Critical Theory and Technology, 1992} wird von einer Ubertragung von Verantworlung ouf die
leserinnen und sogar von einer Demokratisierung durch die gréBere Unabhéngigkeit der Lernenden von den
Dozentlnnen ausgegangen. Diese Annahmen scllen in meinem Beirag am Beipiel von Hyperexterzihlungen
hinterfagt werden. Anhand einiger ausgewaehlter Hypenexterzaehlun?en - Hyperfiction - soll untersucht wer-
den, ob fuer Leserinnen von Hyperfiction die Kontrolle iiber die Erzaehlung zunimmt, ob das Lesen einer Hyper-
fiction mehr “Freiheit* bringt.

Dazu wird zunaechst die Art der Interaklion untersucht. Interaktion kann auf zwei Ebenen staiffinden: der Ebene
der Geschichte {dos erzadhlte Geschehen) oder der Ebene der Erzaehlung. Auf der Ebene der Geschichte
nimmt eine Leserln Einfluss auf die Handlung, etwa durch die Wahl eines Stranges der Geschichte, in dem die
Heldin siegt, waehrend sie in einem anderen stirbt. Auf der Ebene der Erzaehlung kann der Einflu im Wesent-
lichen nur die Zusammenstellung derTexteinheiten betreffen. Die Wahl kann z. B. auf die Beobachtung eines-
bestimmten Ortes fallen (clle Texteinheiten, in denen die Geschichnisse diesen Ortes beschrieben werden), die
Beobachtung eines bestimmten Zeitpunktes (Texteinheiten, die die Geschehnisse zu einer bestimmien Zeit
beschreiben] oder auch die Wahl einer Perspektive (Texteinheiten, die aus dem Blickwinkel einer bestimmten
Figur beschrieben werden).

Die Hyperfictions "Afternoon. A Story” und Twelve Blue” von Michael Joyce, "WG-Gespraeche”, ein eigenes
Experiment im WWW und A Story asYou like it* von Raimond Queneau sollen vorgestellt und guf ihre Interak-
tionsformen und -ebenen hin untersucht werden.Interaktion wird bekanntlich in der Intormatik als Gegensatz zur
Batchpr rommierunghgeSehen und nicht in der Bedeutung, die der Begriff in der Sozialwissenschaft hat. Aber
auch in diesereingeschrankten Bedeutung beinhaltet er ein Kontrollmoment: Weéhrend das Batchprogramm
ohne Eingriffsméeg ichkeiten ablauft, gibt es in einem interaktiven Programm Momente der Entscheidung und
des Einggﬁs fiir Benutzerlnnen: eine Hriviale Feststellung fuer Informatikerlnnen. Jeder Einghiff veréndert den Pro-
grammablauf in eine bestimmteRichtung (im lealfall in die, die die Benutzeriri bezweckt hat), hiersetzt die Kon-
rrolle ein. In einem zweiten Schritt soll nun untersucht werden, inwieweit die Interaktionsméglichkeiten in den
vorgestellten Hyperfictions auch eine Kontrolle beinhalten. Dazu werden ‘zunéichst eini%ee theoretische Voriiber
legungen angestellt: Hochste Freiheit habe ich bei einem Roman, den ich selbst schreibe, die geringste bei.
einem, der mir in total linearer Form présentiert wird, der mir sogar das Zurueckbléttern oder das vorzeitige
Vorblattern verweigert. Beide Extreme werden kaum vorkommen: das erstere ist keine Hyperfiction, sondern ein
reibexperiment, das zweite eine Zumulung.

In‘'den bekannten Abenteuerspieler (die ja auch eine Geschichie erzShlen und so auch zv den Hyperfictions
ﬁ,ezﬁhlt werden miifiten) gibt es recht weitreichende Eingriffe: .Die Lese/ Spielerin Ubemimmt die Verantwortung, -
Ur einen Charakter. Doch gerade in Spielen finden wireine starke Determinierthait durch das Ziel des Spieles

. und Wahl nur zwischen verschiedenen falschen und einer richtigen Maglichkeit. Auch in den untersuchten
Erzahlungen ist Interoktivitét nicht immer gleich Kontrolle, wenn die Folgsn der Interaktion nicht ibersehbar
sind. So werden in *Afternoon’ zuweilen die Perspekiive oder derzeitliche und réGumliche Kontext gewechselt,
doch spielt sich dieser Wechsel auBerhalb der Kontrolle der Leserinnen ab. Diese wiéhlen assozialiv aus einer
Liste von Wartern und Pfaden oder versuchen, eines der “words that yield® zu treffen. Michael Joyce problema-
tisiert diese scheinbare, aber riigende Konirclle selbst in seiner Erzaehlung (Knoten dialectic ).

Zum SchluB des Vortrages méchte ich einige Fragen aufwerfen {wenn auch nicht abschlielend beantworten):
Ist die vollsténdig kontrallierbare H ene:aerzdhlun%'vielleicht auch eine langweilige ErzdhlunF {weil etwa das
Versteckte, die aschung, die Spannung aufrecht erhdll? Kdnnen die Uberlegungen zv Interaktion und-
Kontrolle auch auf informierende Hypertext ubertragen werden? Hypertexterzcehlun%en brechen oft mit den
von informierenden Hypertexten be\(onmen Konventionen und Gestaltungsregeln (z. B. an die Orientierungshil-
fen): Diese Briiche kénnen {miissen nicht} eine poetische Funktion erfueilen. Kann auch die’rriigerische Kon-
trolle” eine poetische Funktion erfuellen?
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Dr.Thomas HOlscher

Lieber Herr #Warnke- per_¥ax _ Hohenzollernstr. 116
Hier mcin Vorschlag 80796 Minchen
fir Hyperkult VI den 29.4.97

tienn,wie immer noch weithin,man das menschliche Denken baw das
Gehirinach den Modell des Computers auffabt,so hat das die fa-
tale Folge einer wechsclseitigen Bestitigung: das Bild des Den-
kens/Genirns als Computer wirkt bestitigend zuriick auf ain
pestimmtes Bild vom Comggter gelber .¥dmlich der COmoufeL als
Informationsverarbeitungﬁnstrument aufqrund von oueicherunq
und "Rnprascntationen“ .Das ist das Bild vom Computer = aher
auch vom Denken/Gehirn - als zenbierender Kontrollavgaratur
dh als dem Inbegriff einer monitor-Maschine".

Ist es (berhaupt vorstellbar,sich die Punktionen von Deinken/
Gehirn und von da aus auch des Computers ohne jeqlichc fixe
Speicheruny 2u denken dh unter vdlligem weqfall jeqlicher
Art von "Repraaentatxanen ', seies es -“"mentale Reprisentaltio=~
nen" oder "neurona. Q“eoxascntatzonen bz Souren"?

Die herrschende Lehre in den.xoqnltxonsw1¢senschaﬁtcn und
besonders der fiichendeckend im vormarsci befindlichen Neuro-
,wiasenschaften pestreiten das mit Machdruck .Der snidte wiLtuen-
stein hat den abenteuerlich anmutenden Versuch untcxnomnen,&ESe

radikale Auffassung zu vertaxdiaen Zum Beigpiel:

Ich habe diesen Mann vor Jahren aesehen nun sehe ich ihn wieder,
erkenne ihn,erinnerc nich seines Namens. Uné warum mu8 es nun
gty dies. Exinnern 2ine Ursache in meinen Nervensvstem gchen?
Warumr muld irqendetwas,was ipmer,i n - rgc Wdeiner
Eorm dor: aufgesceichert worden abin”Warum m u.8. ex eine
Sour hinterlassen haien? (Zettel  610)

wo kommt man hln,uenn pman 4ie SchluBr**qtunq nun umkchrt und
se Auffassung auf den Computer anwendet?Wie soll denn dann
InFormation gyerarbeitung vOX 5ic”qehen,was an die Stelle' von
»Speicherund’ und "°=nrabentaclonen greten?
Es besteht %,_ Aussicht,aus Wittgensteins Pfaden {iibey das“tlo-
nitorstadium des Ccmgut rs' hinaus und 2u einem besserca Vax-
stindnis des"Comouters als dedium" zu aclangen.

BRATLLLASSSS YD MaMBg TR IADW WL gc) *H



MONITOR | @

1. Wortbedeutungen

Der Begriff "Monitor" gehért zu dem lateinischen Verb "moneo”. Es bedeutet:
"erinnern”, "ermahnen", “an etwas denken machen". Auch "Monument’, "Monstrum" und
"Moneten" leiten sich davon ab.

Ein Monument ist ein Denkmal, das ein Tempel, aber auch ein Theater, ein Grabmal
und schriftliche Denkmaler wie Akten und Urkunden sein kann. Unter einem
Monstrum verstanden die Rdmer Erscheinungen wider die Natur, z. B. das trojanische
Pferd.

"Moneten" gehért zu “Moneta" einem Beinamen der Géttin Juno wegen verschiedener
guter Erinnerungen, welche sie den Romern gegeben haben soll. In ihrem Tempel
befand sich die romische Minze, weswegen das gemiinzte Geld danach benannt
wurde.

Im Englischen, aus dem wir das Wort (ibernommen haben, bedeutete es einen Mahner,
Wahner und Erinnerer, als auch einen Aufseher oder Unteriehrer in Schulen.

Auch ein gepanzertes Turmschiff, ein kleines Kriegsschiff, das an der Kiste und in
FluBmdndungen kreuzte, wurde so genannt.

Monitoren waren also bis auf Ausnahmen Menschen.

Das Englische kennt deswegen sogar, im Gegensatz zum Deutschen, die weibliche
Form des Wortes: "Monitress”.

2. Der Monitor, der ein Bildschirm ist

Einen, der an seinem Arbeitsplatz 100 Monitore beaufsichtigt, fragte ich danach. Er
antwortete:

"Also betreffs Monitore kann ich nicht viel sagen, auBer daB die meisten, die
davor sitzen, gucken und gucken und doch nichts sehen.

héchstens folgende . Stichpunkte:

Braun’sche Roéhre, Flussigkristalle

bewegte Bilder, ruhende Bilder

GroBe und Geometrie des Bildschirmausschnittes

Tiefe des Monitors, Design

Kontrast, Farbe, Anzahl der Bildpunkte, Farbbrillianz

Kamera - Monitor (Aufzeichnung - Wiedergabe)

EU- Norm

Funktion, Zweck: Uberwachung, peripheres Gerdt vom PC, Fernsehmonitor,
Filmschnittmonitor, Verbindungsglied zwischen Informationen

in elektronischer Form und ihrer optischen Darstellung (oder so ahnlich)".

Wenn die meisten nur gucken, ohne zu sehen, das ist der interessanteste Teil der
Aussage, meldet sich sofort die Frage nach dem, was sie denn sonst sehen, wie sie
z. B. den Weg zum Arbeitsplatz finden. Oder sehen sie vielleicht was anderes, als
was sie sollen. Aber was? Oder sehen sie in den Bildschirm wie in ein schwarzes
Loch? Ist er fur sie ein schwarzer Kasten, der mehr Rétsel aufgibt als 16st?
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Er kann beeindrucken, denn mit seinen technischen Mittein im Hintergrund tut ein
Monitor so, als kdnne er schreiben und lesen, und erweckt den Anschein eines
"Wissenden", der kiliger ist als die davor, die gucken und gucken...

Gucken und nichts sehen sieht sie, der sie beobachtet, ein Monitor der s
Monitorgucker. :
Ist ein technischer Monitor ein Monstrum, ein Ding wider die Natur? .

3. Der Monitor, ein Monstrum

Er verkiindet mir mein Schicksal und sagt, was mir geschieht, wenn ich mit ihm
spiele, mich auf fragwirdige Angebote einlasse und zu lange und zu tief
hineinblicke?

Das taten im alten Rom Weissagevogel. Ist der Monitor ein solcher Vogel,

ein weissagendes "Monstrum"?

Er ist auf jeden Fall ein technisches Monstrum, solange er nicht so leicht und

schmal wie ein Blatt Papier ist, sich in die Tasche knautschen, wieder entfalten,

mit der Stimme oder beliebig anders dirigieren 148t und sofort betriebsbereit ist,
ohne zu stéren.

Dazu ist er bis jetzt viel zu kompliziert, zu groB, zu plump und sehr dumm.

Ein trojanisches Pferd ist er auch oder wird es von Tag zu Tag mehr.

lch erwarb ihn als eine Art Wunder, um mit der Welt in Kontakt zu treten, ohne von
Handlern und anderen feindlichen Freunden beldstigt zu werden. Aber sie dréngein -
sich aus allen Ritzen hervor. Sie Uberfallen mich zuhause, wo ich mich friher vor
ihnen verstecken konnte. Sie wollen "Moneten". Sie erinnern und ermahnen mich,
ohne géttlich zu sein, sie geben Ratschldge, ohne mit der rdmischen Juno verwandt
zu sein. Sie wollen mich “linken®. :

-

4, Der Monitor als Mahner und Erinnerer

Der Wortbedeutung zufolge kénnte der Monitor folgendes leisten:

- -~ Er 4Bt mich an etwas denken, indem -er mein Gedachtnis erinnert. -

Er gibt mir etwas zu bedenken, macht mich darauf aufmerksam oder macht mir
sogar Vorstellungen, um meine Erkenntnis und meine Einsicht zu-fdrdern.

Ich erwidere, indem ich ihm freundiich etwas bedeute, ihn belehre, zu beherzigen
gebe, ihn zurechtweise und warne. Er gibt mir daraufhin Winke und Mahnungen, rat
mir etwas an oder zu, redet mir zu, fordert mich auf und veranlaBt mich, etwas zu
tun.

Ich sage, was er mir bedeutet, vorsagt, eingibt, oder andeutet.

Er macht mich aufmerksam auf seltsame Homepages, Heimatseiten und Hausblatter.
"Moneo* heit auch, daB jemand mich oder ich jemanden durch Zichtigung
zurechtweise und ziichtige oder zu einer Tétigkeit auffordere oder antreibe.
Glicklicherweise wird mein Monitor nicht handgreiflich. Er hat (noch) keine Hande.
Aber er treibt mich manchmal an oder fordert mich auf und heraus.

Hingegen habe ich oft gesehen, wie vor dem Monitor Hockende bdse wurden und ihm
mit der Faust drohten oder auf ihn schlugen, wenn auch ganz vorsichtig. Sie

<

-
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erblickten Ungereimtheiten und Bosheiten von Programmen, bzw. ihrer Schreiber.
Andererseits fiebern sie mit ihm, obwohl er nichts fihit.

Sie fordern: * Nun mach schon!" oder: “Wirds bald?!" usw.

Ist der Mensch vor dem Monitor auch ein Monitor, ein Mahner und Erinnerer?

5. Das Auge der Maschine und ich

Kann eine Maschine sehen? Sitze ich vor einer Maschine mit einem Auge, einem
Riesenauge mitten auf ihrer "Stirn", ein Monstrum, das sowohl Apparat als Mensch
ist?

Blickt der Schirm als Auge der Maschine auf mich oder ich auf ihn?

Er wird stellvertretend zu einer Person, meinem gespiegelten Ich. Stundenlang kann
ich davor sitzen und mit ihm, der ich bin, sprechen. Er zeichnet meine Bemerkungen
auf und erinnert sich viel besser als ich. Er sagt mir wértlich, was ich gestern fir
Unsinn behauptet habe. Er ist viel kritischer als ein Lehrer und akzeptiert alle
Fehler. Auch auf diesem Gebiet noch mehr ein Monstrum, eine Kreuzung zwischen
Notizblock und Bibliothek, fingt er gerade an, die ersten Schritte zu Gben und fallt
um-Systemfehler!

6. Das Auge der Weltmaschine und ich

Gehe ich aber ins Internet, verbinde ich mich mit einer Weltmaschine. Nicht mehr
nur ich sitze mir gegendber und fihre Selbstgesprache, eine schon nicht mehr
zahlbare Menge wartet, Uber die "kommunikativen Réhren" mit mir Kontakt
aufzunehmen. .

Dialogbereite aus fremden Stidten, unbekannte Softwarehersteller oder sogar
Hacker und andere ungebetene Géaste melden sich oder melden sich nlcht und sind

- trotzdem da.

Sollte ich mich nicht besser vom Bildschirm abschirmen, oder darf ich ihn als einen
Beschirmer, meinen Schirmherr ansehen obwohl ich mlch noch nie mlt Herren tber
mir vertragen habe? : :

Er hilft mir, Bicher in fernen Blbllotheken zu lesen , neueste Forschungsergebmsse
in Wort und Bild zu erfahren, sportliche Ereignisse auf dem Meer oder sonstwo
mitzuerleben und bietet Nachrichten als Radio und Fernseher.

Er ist mein Auge und mein Ohr, wie in "Tausendundeiner Nacht®, wo derjenige, dem
etwas aufgetragen wird, sagt: "Horen heiB3t gehorchen.”

Doch der Herr des Schirms ist nicht immer mein Beschirmer, und was, wenn er sich
in einen kriegerischen oder geldgierigen Diktator verwandelt, mich beobachtet und
ein Schirmbild von mir und meinen Gedanken macht, um mich entsprechend
auszubeuten?

Naturlich ist der Monitor ohne mich nur eine Maschine, oder noch nicht mal das,
sondern nur ihr Auge. Mit mir erst wird er klug. Weil aber an anderen Monitoren, die
ich ‘mit meinem verbinden kann, auch kluge Leute sitzen, scheint er kliiger zu sein
als ich. Deren Absichten kenne ich nicht. Sollte ich ihnen miBtrauen?

Werde ich wider Willen Teil einer Maschinerie voller Machenschaften?

-3 -
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Wer bewegt mein Auge, den Bildschirm, meine Schnittstelle zur Welt? N
Nicht er blickt ja, ich schaue durch ihn hindurch, wohin die Kameras, die Scanner
usw. schauen. Schauen diese Gerdte? Er verstarkt wie ein Fernglas oder ein Auto :
meine sinnlichen und kérperlichen Krafte. Ich bin schnell wie Licht und stark nach
Belieben. Ich kann Uberall sein, wo die Kameras hinsehen, leider nicht gleichzeitig.
Es sei denn, ich verwandle mich in mehrere Personen, nein, auch deren Gestalten
lassen sich nur nacheinander erleben und nur virtuell.

Die aufgezéhiten Bedeutungen des lateinischen Verbs "moneo" enthaiten sowohi
Tatigkeiten des eigenen wie des offentlichen Gesprdachs und Gedéchtnisses. Ich

blicke mich selbst an und unterhalte mich, als ware ich verdoppelt, wenn ich in den
Bildschirm schaue. Und ich werde angesprochen und angeschaut, wenn ich ins

Internet gehe.

7. Die Bewegungen des Auges

8. Wohin will ich?

Meine Augen und meine Zunge tanzen iber die Erde, wohin ich will, jedenfalls

soweit das Internet reicht. Wohin ich will? '

Sie haben sich selbstindig gemacht und sehen (und sprechen?) was sie wollen. Nicht
nur ich, andere Menschen oder Institutionen lenken meinen Blick, allerdings auch v
ohne Computer.

Aber mit ihm reichen Blick und Stimme_ fast unertréglich weit und werden .
gleichzeitig beeinfluBt, ohne daB ich dariber viel wei3 oder erfahre.

Ich spaziere mit Augen und Zunge ohne einen einzigen Schritt zu tun, in fast alle
Lander und fast alle Bereiche menschlicher Tatigkeit, auch verbotenen oder
geheimen, auch dahin, wohin ich nicht will.

Sogar tber die Erde hinaus kann ich mit den Astronomen zum Jupiter sehen oder
sogar so tun, als wére ich schon im All, indem ich die vom Hubble-

Weltraumteleskop gemachten Aufnahmen betrachte..

9. Die Vernetzten Monitore

Ich und die anderen, die am Netz hdngen, sind die Monitore, nicht die Gerate, die.so
heiBen. In dieser Eigenschaft warne ich oder rege zum Denken an:

Das Netz und die miteinander Vernetzten rasen gemeinsam getrennt in immer
groBere Fernen. als hatte soeben der Urknall stattgefunden. Neue Welten bilden sich.
Aber in dem entstehenden Kosmos treiben schwarze Locher. Sie saugen alles ein und
lassen es nicht mehr los.

Gleichzeitig entstehen Zeit und Raum neu.

Die Erde wird Tummelplatz eines einzigen Gemeinwesens, ob multikuturell?

Im Hinblick auf Sprachen dominiert bis jetzt das Englische.

Oder wird es sich so entwickeln, wie es groBe Stadte demonstrieren? Zwar wird da
auch vieles anglisiert oder vielmehr amerikanisiert, aber die Bewohner unterhalten
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sich' miteinander in ihrer jeweiligen Sprache. Die Unterschiede der Kulturen sind
nicht aufgehoben, sondern leben auf engem Raum zusammen. Das Internet spiegelt
einen Vorgang, der auch auBerhalb seiner Grenzen abléduft und hinkt, weil nur einer

Minderheit zuganglich, hinterher.

10. Wir Monitore

Gedachtnis und Erinnerung sind Orte virtuellen Geschehens. Weil aber die
Speichermdglichkeiten des natiirlichen Gedédchtnisses und seine Fahigkeiten zu
Simulationen langst nicht mehr reichen, sind externe Gedéachtnisse erfunden worden.
Die letzten davon sind die Computer. Die Bildschirme bilden die Bihne, das
Monitoring fur das Durchspielen méglicher Handlungsabléufe.
Computer, als Teil des externen Gedachtnisses, Ubernehmen einige seiner
Fahigkeiten, alle nicht. Das ist nicht moglich, weil gar nicht alle bekannt sind bzw.
nicht nachgebaut werden kdnnen.
Wir sitzen vor dem Computergedachtnis, das unser eigenes ist und sehen gleichsam
nach innen, als wére es auBen. Auch das ist nicht neu, denn immer schon ist der
Beobachter gleichzeitig Teil des Beobachteten. Er verdndert es durch seine
Anwesenheit und paBt sich seinerseits dem, was er sieht, an. Wer einen Vogel
fliegen sieht, wird selbst Vogel oder Feder in seinem Federkleid?
Virtuelle Realitat, nadmlich Erinnerung, existiert, seitdem es Leben gibt.
Sie wird, in das externe Gedéachtnis Ubertragen, Teil eines gemeinsamen
Ereignisses, dessen Struktur nicht von mir abhangt. Kann das aberhaupt jemand,
_oder sind (und waren) Gedachtnis und Erinnerung immer mehr oder weniger
unabhéngig vom einzelnen Menschen, selbstandig und abgestimmt mit den anderen
Mitgliedern einer Gemeinschaft? ’
Computer sind der Nachbau dieser natirlichen Erinnerungstechniken. Sie ahmen
nach, was eine Gemeinschaft tut, wenn sie Vergangenes debattiert und Zukiinftiges
ausprobiert. Sie, und als ihre. Projektionsfliache die Monitore, sind Monitore, die
mahnen, erinnern und zum Denken anregen.

11, .Moni'tbr, .Sbrééhe und Welt

Bisher war Sprache das Labor der virtuellen Realitdt. Das Netz als Monitor
(Beobachter und Gedachtnis) menschlicher Geschichte ist in diesem Sinn eine
Sprachform, denn Mahnen, Erinnern, zum Denken anregen usw. geschieht vorwiegend
mit sprachlichen Mittein.

Stufenweise hat Sprache im Laufe der Geschichte ihre zeitlichen und raumlichen
Grenzen erweitert. Zunachst auf Stimme und Gedéchtnis angewiesen, erfand sie sich
die Schrift, um viel weitere Wege, viel ldngere Zeiten und viel gréBere Mengen zu
bewiltigen. Jetzt reist sie im Internet mit nahezu Lichtgeschwindigkeit um die
Erde.

Bei jedem Entwicklungsschritt hat sich Sprache neue Méglichkeiten und Formen des
Monitoring geschaffen. Auch diesmal wird sie eine Reihe neuer Eigenschaften
gewinnen.
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Einige lassen sich schon. erkennen.
Z.B. verandert sich ihre Deixis, das ist inr Umgang mit Ort, Zeit und Personen.
Es entsteht eine Mischform zwischen mandlich und schriftlich.

Der Monitor ist ein Fernglas, ein Fernsprecher/leser und -seher in einem. Er macht
meine Sinnesorgane und meine Stimme, meist als Schrift visualisiert, weltweit,
und konzentriert umgekehrt die Welt auf den Monitor.

Er ist eine Maske, durch die ich blicke und andere mich erblicken,

ein Ball auf einem weltgroBen Spielplatz.

(24
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Matze Schmidt/Sascha Pogacar
CONNEX /0

cut&paste&copy&link&appropriate&fake...

1J/Abstract

state of the art; »Poesie nach der Poesie« im “'zeitalter” des No Copyright et einer
atomisierten typographie, denen mensch mit einer neuen wahmehmung begegnet,
sind die dichter an neuen Platzen zu finden. RETHORIK + POETIK finden im
programm von symbolmaschinen statt, wo epos, geschichte und lyrik postindustriell
(Eugéne Scribe) produziert werden. ...drag&drop&send&receive. das
hypertextuelle rhizom einer technoistischen poetik sucht nicht. es findet,

textbausteinelaufendemautothesaurusindiearme. der subjektive ** lebt
in der erweiterten gutenberggalaxis, deren globalitat an die verzweigungen und ‘
speicher der gedédchtnisse und biicher gebunden war. aber mit neuen schreibweisen
-tools -netzen andert sich auch text. woerter sind.transformierbares material fuer .
fantasie ~das ist der stand der dinge o

Input/Einleitung

CONNEX V/O ist eine Performance-installation in der miteinander vemetzen
Kombination von zwei HumanAutoren, drei bzw. vier Computern und
Publikumsituation. Durch gleichzeitige aktive Kompilation von Texten vierer
Dispositionen wird eine Performative Theorie qua Textexploration via intranet zu
sich se!bst gebildet - zum Connex I/O.

Das Connex ist dabei die kieinste symbolische ephemere Bindungseinheit, die
immer neu und fluktuierend gebildet wird, aber in kulturellen und persénlichen
Normmen und Begriffen vorort/live gerinnt. Es ex-sistiert wie ein intervallisches
Elektron, nirgends und Gberall zugleich und es wird erst dann sichtbar und
‘anwesend’, wenn ihm im Prozef von Codierung und Umcodierung als signifikante
Zeichenfolge Bedeutung zugewiesen wird. Freies Radikal und (semiotisch)

" " anthropologisch-konstantes Element zugleich; fluktuiert es-gemaf der Einsicht, daf3

sich die Programme kontextuell in das Schreiben einschreiben bzw. eingeschrieben
werden (Quelltextproblem, HTML, ASClI-Text). Das ,X* im Wort verweist auf Flux
und Mix, konnexiert als Titel mit ,Strom der Information” und ,Datenflu3* und der
Theorie des Mischens, die den Quellenmix zur Grundlage des Textsampling
macht. Quellen sind: Datapools, Textsendungen, Vota.

In der Verbindung mit votierenden und schreibenden Rezipienten wird eine
doppelte Performanz erreicht: One to many to many to one.

VO bezieht sich zum Einen auf das Nichtfestgestellte, das auch dem binédren Code
wesentlich ist, denn nicht die einzelne | oder O ist wichtig, nicht das "Sein", sondem
der "Flu® (Flieftext) der unterschiedlichen Zusténde, die dann im Textuellen
rhizomatisch heraustreten, im interpretierenden Entscheidungsvorgang, aber in
jedem Falle nie apriori anwesend sind - quasi un-entschieden sind (tertium datur).
Zum Anderen ist I/O (Ein/Aus, Input/Output) hier auch das Zeichen fir Computer”,
denn CONNEX I/O fokussiert zwangsléufig und zirkelschluBartig auch die Rolle
dieses medialen Kulturwerkzeuges und seiner Nutzung eben dadurch, daf3 es
durch ~ funktioniert und reflexiv thematisiert (Wie auch Mensch, Netz, Zeichen,
Wort, Kommunikation etc.pp.).
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Connexieren stellt sich hier als Neu-Ordnungsprinzip dar, das sich pardoxierend
nichtprinzipisch des Enzyklopadischen (Worter, Terms, Metaphern, Geschichten)
bedient, es als Archiv ansieht, das konzeptuell & aleatorisch verwendet (Wendung)
und aufgehoben (Aufhebung) werden kann. Das Connexieren entzieht sich nicht
dem Kryptischen, dem Hieroglyphischen und dem postmodem erkannten “immer
Anderen"” jeglicher Festlegungen, es bringt diese konstruierend mit hervor
(Reorganisation) und in Bewegung. So werden bei CONNEX /O Texte verknipft
und zerrissen, Knoten, Typografik, Phoneme, Chunks, Worte, und Begriffe fluchtig,
still- und offengestelit. Mit dem Ziel, (a)ls ateliergestaltete Aktion ein Fragment Gber
den [ Komplex des Gutenberggalaxis Revivals auszusagen, das stilbildend far das
Patchwork Menschen/Medien/Kultur wirkt, und da(b)ei eine Theorie zu
prozessieren, die die Eigenart der Begehren des schauenden Polylogs
konstituierend be-schreibt.

Bei CONNEX 1/0 wird das Amalgam von Autor (Writer) und Leser (Reader)
offen-sichtlich und der Wreader (Autorleser) refiexiv generiert.

AtifbauIProcessing

Die Personen a und b sind aber die Oberflachen eines Computernetzwerkes (PC-
Direktverbindung) miteinander verbunden und schreiben zeitgleich an getrennten
Textpools (Word). Uber dieses Offline-Netzwerk sind die Optionen: Mailing;
Textbausteinaustausch usw. gegeben. Texte und neugeschriebene

Textpassagen und Textsamples werden in n Files abgelegt (1.doc, 2.doc usw.), der
3. Computer ladt als ‘Server die Dateien in » 1 Dokument«, das er Gber einen
HTML-Konverter in einem Browserprogramm (Netscape) als die compilierte Theorie
her- und darstellt, die auf einer Homepage im WWW abrufbar ist. Ein speziell
geschriebenes Basic Programm scrollt den Text weiter. Vom Serverrechner kann
der neue Text von a und b wieder geladen werden, um ihn zu bearbeiten. Der
Server ladt die abgspeicherten Textsamples-Dateien standig neu, so daB sie zu
einem Loop werden, sich aber wahrendessen typografisch, layoutisch und inhalitlich
minimal und maximal verdndemn kdnnen.

Ein weiterer Rechner dient als Plattform fur den PublikumsWreader (PW), der dber

. . Mailing. die Maglichkeit zum textuellen Votum/Eingriff hat. Das Netzwerk besteht -

also aus: a + b + Server + PW + Umwelt (->Skizze 4). a+ b + PW haben einen
qualitativ unterschiedlichen Zugang zum » 1 Dokument«: a und b kGnnen in ihm
Markieren und aus ihm Kopieren, um Teile wieder in den eigenen Textpool zu
nehmen. Die PublikumsWreader haben nur indirekt die Moglichkeit des Zugriffs,
dber Ablesen, Kopieren, Erganzen und anschlieBendes Posten an a, b oder a und
b. Das Einfiigen in das Compilat liegt bei den Skriptoren a und b.

Die Arbeiten der Wreader, der Skriptoren und das resultierende Kompilat werden
Gber Beamer oder Overheadprojektoren (LCD-Display) auf Leinwand projiziert (ein
Theateraufbau ist méglich > Skizze 2), die Projektion fungiert dabei wie eine
‘Sendung', wie eine ‘Message’, die dem Leser als Material zur Verfiigung steht.
Die Umwelt ist strukturiert in unterschiedene ‘Inspiration’~Inputs, die sich aber auch
iberschneiden kénnen: Musik, Video, TV, Telefon, Datapools, Bicher,
Zeichnungen, Kataloge, Face-to-Face Kontakt mit dem Publikum... (-=>Skizze 1)
Das Publikum hat auBerdem verschiedene kombinierbare Eingriffsmaglichkeiten,
wie Mailing an die Skriptoren, neue Musikwahl (Jukebox), Notizreichung (Reale
Mailbox), ,Stille Post” etc. pp.

Output/Ausgang

N



G

Bei CONNEX I/0O werden diverse Unterphdnomene des telematischen Schreibens
neuvollzogen und reflexbildend angesteuert. Im Laborversuch einer gekapseiten
Zelle stellen der Chat, der universale Klatsch, Online- und OfflineLiteratur,
Hypertexte, Print das Material bereit, das re-produziert wird, ohne es (nur) zu
.beleuchten®, sondermn um mehrseitig offensiv in Besitz genommen zu werden.
Das éffentliche StudioDenken wird zur kritischen (zerteilenden) Methode des
Hyperschreibens (E-Mailing, Links, Browsen), welche eine assoziative
Konzentratsbildung absondert, wobei Offline zu Online in einem erotischen
Spannungsverhaltnis von Nahe und Feme, Anwesenheit und Abwesenheit,
Interpretation und Hermeneutik steht. Es geht also um eine Form der De-
Semiologie datentechnischer Schichten und Geschichten fir die Text-Kom-
Position.

CONNEX |/0 ist eine allographische Kunst.

Skizze 1

CONNEX /0
MATZE SCHMIDT ©
SASCHA POGA (P)
Performative Fheorie/
Textsamplifig/Installation
Symbolifhaschine
Zejehen O

[ :@+@®uix~/E)(-01*$¢,
LNA—1.. SifY> '

Skizze 2




Projektion || coammdet || Projektion

O
Lot}

__.'i':‘roje ionb

Publikum/Wreader

Skizze 3

Glaskasten



Skizze 4

120180

Projektion ™

VOa

Equipment/Technik

1/Opw

Projektion

'4 Windows 95-fahige FCs (mind. 80486, CD-Romlaufwerk) mit Netzwerkoption
Optional Intemetanschiuf3 (Modem)

1, bzw. 3 Beamer bzw. Dlsplay-Overheadpro1ektoren
Leinwand o. geweil3te Wand
evtl. Gewachshaus (Fenstergias)

HiFi

Telefon/Handy
Reale Mailbox
Wetware/ldentitiaten
Matze Schmidt

geb. 10.06.1967

Allrounder

Seit SS 90 Student (Magister):
Kunstwissenschaft, Philosophie und

Sascha Pogacar

* 30.07.1971 in Heidelberg

seit WS 1291/92 Student an der
Gesamthochschule Kassel &

Universitat Freiburg
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Psychologie an der Universitat
Gesamthochschule Kassel (GhK)

Oktober 1991 DAS BLATT Nr. 1
(Zeitung im Selbstveriag)

1992 Grindung der Gruppe ???
Beginn von ,,Atlantis*, sukzessiv
aktualisierte Lyrics

18. April 1993. ??? ,Telefonkonzert”
(3 Stunden Livekonzert via Telefon)
1995 Ankauf von ,,Atlantis* (VHS-
Video) durch die Hessische
Landesbildstelle

Mitarbeit am Studienprojekt ,,RADIO*
an der GhK

Seit Januar 1996 stud. Mitarbeiter am
Wissenschaftlichen Zentrum fir
Kuiturforschung (WZll) der GhK

April 1996 ,,0ft erstunken und
erlogen”, Textsampling in MTG
(Medien/Theorie/ Geschichte), E-Zine
des DFG-Forschungsprojekts ,Theorie
und Geschichte der Medien®, Kassel
(URL.: http://www.hrz.uni-
kassel.de/wz2/mtg

14.1.1997, TECHNOKUNST 1.0,
Présentation 1. Ergebnisse einer

- Magisterarbeit an der Universitat-
Gesamthochschule Kassel (GhK), FB
Kunst (Kunstwissenschaft). Mit
Musikmix, Textprojektion und

Politikwissenschaften, Psychologie,
Philosophie - zudem Kunst,
Geschichte, Informatik, Soziologie

‘e

Projekte/Auszug:

"Radio" - Projekt zur alternativen
Medienforschung und -nutzung

"Pool experimentelle improvisierte
Musik"

Seit 1991 “A4" und die "aprolistische
Internationale" politische Literatur fir
eine Zeit, bei der alles zu spét ist
(derzeit schiafrig)

"SIM - Studio Interaktive Medien” -
Projekt von Studenten & Dr. Herbert A.
Meyer am FB Psychologie (GhK)
Vertreten auf der EMAF-CD-ROM "96

"Of(f) the W.W.Web"

(/KASSEL/SIM/spdhme.htm - hier
besonders erwdhnenswert sind die
"aiphabets” und "Ubersetzungen")

Diaprojektion; in.Verbindung mit .:Pr01ekt S

Xenophanes* - Design und Test
medialer Vermittlung wissenschattlicher
Forschung

Seit Februar '97 HAUSMUSIK,
Listeningprojekt im HAUS, Kassel

Credits/Dank

Jan Michael Wrangel
Anne Redottée
Sabine Zintel
Herbert A. Meyer
c/o/Kontakt

Matze Schmidt

Sascha Pogacar

Qs



Westring 69

34127 Kassel
Tel.:(0561)896763 (AB)
schwarze @hrz.uni-kassel.de

Ende/y|

Westring 67

34127 Kassel

Tel.: (0561)8900253
pogacar@hrz.uni-kassel.de

~I



SELF-MONITORING

Joer Pﬂue%er
Fachbereich Mathematik/Informatik
Postfach 330 440

D-28334 Bremen ,

Tel.: +49-421-218-2731

Fox: +49-421-218-7196
hugo@informatik.uni-Bremen.de

Meist denkt man bei dem Ausdruck Uberwachung an ein visuelles Gegenstiick zum groBen Lauschangiff: Der
groBe Bruder glotzt ins Badezimmer. In dieser Anschauung werden Manitare als Beobachtungs- oder Aufzeich-
nungsinstrumeme aufgefabt. Mir scheint aber, dabb eine andere Form der Uberwachung zunehmend wichtiger
wird, die die Betroffenen selbst ilbernehmen. Ein solches “selfmonitoring” wird durch veréinderte Arbeits- und
Lebensformen vermitielt, die wesentlich durch den Umgang mit dem Compuler {und seinem Monitor} geprégt
sind. Der Terminus 'self-monitorin%' bezeichnet bei Aniony Giddens und anderen Vertretern einer Sozialtheorie-
der “reflexiven Modermisierung” (Ulrich Beck, Scott Lash} das Verhalten von Individuen und Institutionen in der
Spdimoderne, deren Handeln weniger durch auBere, starre Regeln und Normen gelenkt, als durch reflexiven
Bezug auf frithere Entscheidungen vorangetrieben wird. Der von Giddens konstatierte Prozel} einer durchdrin-
genden Reflexivierung wiire meiner Ansicht nach chne das "Medium Commler’cﬁor nicht mi.‘gglich und kann
von hier aus prézisiert werden. Die beschl'euni%tze reflexive Vermittlung der Mensch-Maschine-Schnittstelle Moni-
tor |&Bt sich an verschiedenen Phénomenen aufzeigen: im verdnderten Umgang mit Wissen bei Hypertexten,
in einer Verlagerung von der Konstruktion zur Bewertung beim “dola mining” oder Malprogrammen und in neu-
artigen Formen einer “Gsthetischen Reflexivitar”, die Scoft Lash als *hermeneutic selfmonitoring” bezeichnet. Die
Beurteilung eines solcherart reflexivienen Umgangs mit Arbeit und Freizeit, sich selbst und anderen bleibt ambi-
valent. Einerseits erméﬁlicht der soziaktechnische Mechanismus des “sell-monitoring” gréBere Gestaltungsspiek
rdume, andererseits fihrt dies aber zu gréBerer Selbstausbeutung. Unter diesen Bedingungen muf3 der Begrift

Entfremdung neu iiberdacht werden.

'y

-, .
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01_ Asthetik:

Die Scrollheim=KunstForschung prasentiert ihren in der Entwicklung befindlichen
KulturTextTrainer. Er umfaBt Texte aus Kunst und Werbung, Witz und Wissenschaft: von
kiinstlertherotischen Statements Marcel Duchamps und Wassily Kandinskys bis zu Zitaten
des Mathematikers Henri Poincaré oder des eigenwilligen Philosophen Max Stirner. Auf dem
Bildschirm werden vor fotoperspektivischen Hintergriinden 3-D-Darsteller animiert, die sich in
ihren Formen wandein und ggf. zu siiBen Kuchenteilen und Obst hinliberwechsein.
AudioSamples dramatisieren punktueli das Geschehen, Gerdusche sind als Teppich
unterlegt. In den Hauptrollen die Texte: aus Bildender Kunst, Literatur, Philosophie und
trivialen Spahren. Sie sind (nicht immer) zu erfassen, zu lesen, zu vergleichen - also in
diesem Sinne: ernst wie ironisch - zu trainieren. So, wie manchen Menschen etwas auf der
Stirn geschrieben steht, springen die Texte des KulturTrainers ihr Gegeniiber vom Monitor
an. Der Betrachter mus sich hier seine Bilder erst zu dem machen, was ihn, aus den Bildern
und Texten eines staccatoartigen Random-Verfahrens, im besonderen angeht. Seine Position
Ist die eines Ablesers vor einem Teleprompter. Die Situation ist vorgegeben, wird angesagt
und vorgeschrieben - wie bei einem Fernsehansager, der eigentlich ein Absager ist, weil er
das abliest und ausspricht, was auf seinem Teleprompter erscheint und dies nur selten
reflektieren kann.

02_ Teleprompting:

Ist es sinnvoll, sich nach einem Menschen zu richten, der sich selbst auf eine .
textgenerierende Maschine verldBt? Allerdings: der Text auf dem Monitor des Teleprompters
ist zuvor von einem Redakteur verfaBt worden, der sich wigderum auf seine Telefon-Fax-e-
mail-Nachrichten veriaBt, die andere Menschen und Maschinen aufgezeichnet haben. Dieses
Modell des alternierenden Monitoring ist anhand des KulturTextTrainers als kunstforsches
Teleprompting angesagt. Weiter und Gber das Motto Duchamp’s hinaus gedacht, kénnen Sie

-nun selbst entscheiden, welche Position Sie in der Mensch-Maschine-installation einnehmen

wollen und wie oft sie‘in der Lage sind, das Mensch-Maschine- Iteratlvum durchzuspielen und
-im Sinne von Kunst- strategisch zu antizipieren.”

_AnaKlose _ Hamburg _ Dr. HP Karl Dimke _ Berlin

_KulturTextMonitoring _und _Teleprompting
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03_ Konzeptionalitat:

Der von uns vorrangetriebene konzeptionelle Aspekt von Kunst erlaubt uns die Realisation
von Kunst nicht mehr im Gberkommenen Werkcharakter zu vollenden, sondern sie auf
einer Metaebene einzustellen. Die begriindete Auswahl der verwendeten KulturSamples
weisen den konzeptionellen Aspekt auf Kultur als Kunst aus, ohne daB sich die Asthetik
des KulturTrainers vom {blichen Design, von allgemeinen und trivialen Vorstellungen
I8sen 1&6t. ‘

Da nun die Konzeption auf der dariiberliegenden Metaebene Kunst ist, und nicht das
4sthetische Modul selbst, erscheint es angebracht, auch die darunterliegende Ebene der
Programmierung (hier Lingo-Scripte) als Kunst auszugeben. Somit wird die unter
Kinstlem unmdgliche Frage nach dem ,wie es gemacht ist* legitimiert.

04_ Monitoring:

Indem die erwartete Uberwachungsfunktion auf die Kultur zuriickgebogen wird, beschreibt
dieses Monitoring eine Strategie der Umlenkung, des Daneben, des Bruches mit und als
Reflexion in der Verschiebung der Werkasthetik. Ungeachtet der mittigen und schnellen
Prisenz von Text-, Ton und Bildschirmasthetik, in der das fokale Sehen zum Sondieren,
zur Feinanalyse anregt, wird in der Metaebenen-Diskussion deutlich, daB wir hier in eine
Installation gestelit sind. :

Exkurs: Die Metaphysik der Bewegung (Detlef B. Linke) ldst das foviale Sehen anhand
unserer Femsehgewohnheiten aus der Unbeweglichkeit. Der Rand des Sehfeldes, in den
das Bewegte in unser Augenmerk eintritt und Freund-Feind-Entscheidungen aufgrund des
evolutiondr aiten Stammhimes geflit werden, wird stillgestelit. Fraglich bleibt, ob eine
derartige Umkehrung so (ohne weiteres) mdglich ist. Exkurs Ende.

Im Sinne konzeptioneller Kunst beschreibt das angedeutete Monitorstadium eine mediale
Zusammensetzung unserer Selbst, in der die Bewegtheit als strukturelle Verdnderung
weiterhin am Rande der Felder gesehen werden kann. Die Veranderungen in unserer
Gesellschaft, die der informationstechnischen Revolution ausgesetzt ist, verlaufen mit
einer Geschwindigkeit, die mit dem Stammhirn erkannt werden kdnnten, wére es
evolutionér nicht auf bestimmte #sthetische Phdnomene fixiert.

_ Scrollheirh=KunstForschung

_KulturTextMonitoring _und _Teleprompting
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Author: Barbara Rauch

Title: “Sung to the Tune of...”, Video Instailation
Keywords: Sleep, Meditative Consciousnesses, Pairings of Ton, Stimulation;

“From the Buddhist psychological standpoint. dreamless sleep and meditative states are two different
kinds of consciousnesses with two different sets of accompanying mind factors. The life-continuum
consciousness manifests in deep sleep and between mind-moments of cognitive processing, whereas
there are 27 separate meditative consciousnesses associated with concentration based practices and eight
associated with the traditional Therevadian enlightenment experience. From another standpoint, life-
continuum consciousness is considered to be one of three process-free consciousnesses, in the sense that
it is not associated with any cognitive process. while the meditative state consciousnesses are ail
associated with cognitive processes.” (J. Kempf)

The performance for the installation could maybe only
happen after researching dreams for more then a year. You
enter a dark space through a tunnel. On the way you have to
bend down. While doing so many different associations will
enter your brain. When you arrive at the end of the tunnel you
might have lost your earlier thoughts. If vou take a rest on the
pillows you will again enter a different state of consciousness.

The way out leads you slowly back to reality, My
installation is concerned with a meditative state while
scanning from a book. on Mind and Behaviour. At some point
the litle Buddha which is supporting the book. falls down.

This book contains a chapter about sleep. arousal. and attention: *...The electrical activation
stimulated sleep but did not force abrupt sleep.as narcolepsy does... Later. Clemente. Sterman. and
Wyrwicka were able to use electrical stimulation of the region to condition animals to go to sleep apon
the presentation of a tone. The stimulation functioned as a sort of reverse alarm clock. A 30-sec tone was
sounded: 10 sec after its start. basal forebrain stimulation began. Afier a few pairings of ton and
stimulation. the cat would show EEG and behavioral signs of entering sleep before the stimulation
began.”

The documentary video is reached through a tnnel like long entrance where you almost walk away. .
from the reality into a vague space. = : '

@ Bridgeman. B. 1988 The Biology of Behavior and Mind
@ Kempf. J. 1997 Electrical dreams newsgroup



Montag

Workshop

Computer als Medium

»HyperKult VI«

14. bis 16.

Juli 1997

Rechenzentrum der Universitdt Liineburg

14.7.1997

Sehen & H3rxen

10300

10130

11:30

12:30

14:00

13100

16100

16130

17130

168330

Anneldung ia Geblude 7

Begzrilfung und Erdffnung
durch die Universitits- und
Tagungsleitung
turingdgalaxis.coa IX
Wolfgang Coy

Monitorstadien des Denkeas -
vernetzte Bildschirme der Worte
Heiko Idensen

Hittagspause und Ausstellung

Honitor: Bild und Medium ~ eine
nediendsthatische Betrachtung am
Beispiel Petear Greesnaway

Yvonne Spielmann

¥onitor - Intermedium zwischen
Ton, Bild und Programm

Rolf Grofmann

Kaffeespause und Ausstellung

Vem Monitor auf die Leinwand
Uwe Pirr

Der Weg zum Manitor - eins
Bricolage f£0r Sprecher, Vidao
urnd Rechnar

Macthias Mayer, Pecer Schefe

mExpfang durch die
Universititsleitung

Scharnhorststr. 1

Gebdude 7
21335 Lineburg

Dienstag 15.7.1997

Schanittstellen

09100 Doxr Nopitor im Museum - Die
virtuelle Burg Delmanhorst

Friedar Nake, Ulrike Wilkens

10:00 Camputersystea ohne Metaphern
Peter Purgathofer

11:00 h.umauu und Ausstellung

11:30 Klinge - Wsllen ~ Formen.
2in Workshop Gber elaktronische
Xlangexzeugung und Komposition
Simon Stockhausen

12:30 Kiteagspauss und Ausstellung

14100 8itzung dar Pachgruppe
»Coaputer als une der
Gesellschaft £iir Informatik
und
Ausatellung

16:00 Kaffeepause und Ausstellung

16330 Das Projekt delwis -~
Visualisierung von WWW-
Strukturen
Macchias Mayer, Steven Adler,
Jan Heise

17:30 Ausstellung

20:00 eleoktropische Live-Musik nit
und von Simon Stockhausen

Mittwoch 16.7.1997

Oberwachen

09:00

10:00

11:00
11:30

12:00

12130

Kontrolle vs. Interaktica in
Ryperfiktion
Doris Kshler

Jenseits des Monitorstadiums
des Computers
Thomas H8lscher

Kaffespause und Ausgstellung

HONTTOR

Hartmut Sdrgel

CONNEX X/0

M. Schmidt, S. Pog T
Self-Nonitoring

Jérg Pfldger




Jenseits des Monitorstadiums des Computers:Wittgenstein
Thomas H&lscher

Wittgenstein hat den grdfSten Teil seines Gesamtwerks Unter-
suchungen {iber die Grundlagen der Mathematik sowie den "psv-
chologischen Begriffen" in ihrer ganzen Spannweite von Den-
ken,Meinen,Verstehen,Erinnern bis zu den emotionalen Ver-
haltensweisen gewidmet.Aus dieser Interessenlage,sollte

man denken,hitten sich fundamentale Beitrdge 2zu dem er-
geben kdnnen,was man "Kognitionswissenschaft” und "Com-
puterwissenschaft" nennt und das heute dabei ist,zusammen mit
den fldchehdeckend im VormarscH béfindlichen Neurowissenschaf-
ten sich zu einem uneinnehmbaren Verbund zusammenzuschlieBen.
Diese fundamentalen Beitrdae findet man in der Tat bei Wittge:
stein,nur daB er die "Kognitionsphdnomene" ziemlich anders
angeht als die Kognitionswissenschaften und daB er exolizit
zum Computer nichts saqgt.Zwar qibt es eine nicht leicht zu
ermessende spekulative Bemerkung zu Turingmaschinen (BPP I
1096.) sowie Gedankenexperimente zu "Denkorothesen, zur
Frage,ob Maschinen denken kdnnen, sowie zu Automaten.Umso mehr
enthilt das genannte Untersuchunasfeld jedoch an impliziten
Gedanken,Ideey .,Fragestellungen zum Thema Comnuter und Kog-
nition.Vor allem die Konzepte der "Repridsentationen” und der
"Speicherung" werden von Wittgenstein einer sehr eindring-
lichen Behandlung unterzoqen Diese Kateqorlen sind fur ein
bestimmtes Bild vom Computer als Informationsverarbeitunqs-
instrument sicherlich essentiell,ndmlich €iir das Bild ‘einer
zentrierenden Kontrollapparatur,dem Iﬂbe@riff einer "Monitor-
Maghine".

Ich will zunichst,soweit auf dem knaopen Raum mdglich,Wittagen-
steins kritische-tiberlegungen darstellen,um dann die Frage

2u beriihren,welchen gdngigen Computermodellen dies ent-oder
widerspricht,und schlieBlich nachzusthauen ,inwieweit sich
aus Wittgensteins tberlequngen ein alternatives Modell vom
Computer ergibt oder welches die Konsequenzen des Gedankens
einer Informationsverarbeitung sind,die auf die beiden Sau-
len "Soelcheruq¥ und "Reprisentationen" verzichtet.Besteht
die Aussicht,auf Wittgensteins Pfaden iiber das "Monitorstadiur
des Computers" hinaus zu einem besseren Versténdnis des
"Computers als Medium" zu gelangen?
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Aufgrund der eigentiimlichen Textualit&tsstruktur von Wittgen-
steins Denkbewequng,welche sich in zumeist kleineren durchnum-
merierten Textabschnitten vollzieht und zu einer komplexen Ver-
netzung des Gesamtwerks fiihrt,wdre eine hypertextartge Prisent:
tion der relevanten Textstellen,eine Montage in der Art wvon
Benjamins "Passagenprojekt",die angemessene Darstellung meines
Themas.Aus technischen und aus Raum/Zeit-Griinden kehre ich vor-
ldufig zur iliberkommenen Struktur von Textzitat und Kommentar
zurlick.Das bedeutet eine arge Beschneidung und eine gewisse Vex
fdlschung von Wittgensteins Schreibmustern,die sich oft in
seriellen Kontextualisierungen von thematischen Dominanten und
Varianten bewegen.So werde ich Gberdies auch noch zu zusam-
menfassenden Paraphrasierungen gezwungen sein.

(4)Ich habe diesen Mann vor Jahren gesehen;nun sehe ich ihn
wieder,erkenne ihn,erinnere mich seines Namens.Und warum muB
es nun fir dies Erinnern eine Ursache in meinem Mervensvstem
geben?Warum muPirgendetwas,was immer,i n irqgende i «
ner F ormdort aufgespeichert worden sein?Warum m u 8
er eine Spur hinterlassen haben?Warum soll es keine bsycho-
logische GesetzmdBigkeit geben,der k e i n e phvsiologische
entspricht?Wenn das unsere Begriffe von der Kausalitidt um-
stdB8t,dann ist es Ze;t,daB sie umgestoBen werden. (Zettel 610.

Erinnerung (besser:Erinnern) und Geddchtnis ist filir Wittgensteir
ein beliebtes Beispiel,an dem er seine Untersuchung dessen,was
-er die "psychologischen Begriffe" nennt,demonstrieren kann.Im
Prinzip ist seine Strategie dieselbe wie bei den Begriffen ‘Den-,
ken,Erkennen/Wiedéierkennen,Verstehen,Meinen,iesen und &hnli-
chen.Immer geht es ihm um den Nachweis,daB ihnén keinerlei
innere Vorgédnge,innere Zustédnde,innere Bilder,innere Erfahrunger
dh irgendwelche Spuren,Speicherungen oder Reprisentationen zu-
grundeliegen bzw mit ihnen verbunden sind.Er ist arenzenlos er<
findungsreich,gegen diese Idee der Verdoonlung immer wieder neue
sozusagen "bewegliche Heere" von Araqumenten und Versuchsanord-
nungen zu mobilisieren.Und das nicht zuletzt deshalb,weil er im
Tractatus genau solch eine Struktur logischer Repr&sentation
und Bildhaftigkeit selber entwickelt hatte,er also gegen sich
selbst arqumentiert.
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Mit dem Thema von Geddchtnis und Spveicherung ist dazu die
Verbindung zu einer der Zentralmetaphern flir den Comnuter
geschlagen,an die sich verwandte Phdnomene wie Archiv oder Kol=>
lektivged&chtnis anschlieBen lassen.

In (1) scheint Wittgenstein tabula rasa zu machen:Erinnern kei-
ne Speicherung,keine Spur,kein Niederschlag im Nervenssystem,
keine psycho-physische Kausalit3t.Entscheidend ist hier,daB Wit:
gestein zwischen dem Erinnerten und der Erinnerung einen ginz-
lich anderen Typ der Verbindung sieht als den kausalen,nim-
lich den"begrifflichen"oder "grammatischen".Es ist Bestandteil
unseres Begriffs von Erinnerung,geh®rt zur Grammatik unserer
Verwendung,zum“Sprachspief dieses Worts,daB wir ,ohne X friither
erfahren zu haben,ung jetzt ﬁicht an X erinnern kénnten.Im- .
Satz ‘'Ich erinnere mich jetzt an X,weil ich X frither erfahren
habe' handelt es sich also nicht um ein kausales,sondern um
ein"grammatisches" 'weil'.Das heiBt "psychologische GesetzmiBig-
keit",wie Wittgenstein schreibt:interne,grammatische Requlari-
tdten unserer "psychologischen Begriffe".Das schlieB8t natur-
wissenschaftliche Kausal&erknﬁpfungen keineswegs aus,relativiert
aber ihre Bedeutung fiir die grammatische Tatsache,die éﬁr

sich zu gtehen vermag.Was Wlttqenstein meint,hat er sehr pri-
zise in dem Doppelperioden-Bau des ersten Satzes anschaulich
dargestellt."Ich habe diesen Manwvor Jahren gesehen"/"nun sehe
ich ihn wieder,erkenne ihn,erinnere mich seines Namens" -ein .
einﬂeitlicher Vorgang aus zwei Bestandteilen,die in dem einen
Satz die dutrch.Semikolon getrennten Halbperioden ausmachen.
Der Einheit diese Vorgangs liegt nach Wittgenstein keine Speiche
keine Repridsentation,ob Spur oder Bild,keine Ursache/Wirkung-
Relation zugrundeidie beiden Halbperioden beziehen sich nicht
auf die hier wesentliche Dovpelpoligkeit.Reprisentationen bau-
en,wie der Name schon sagt,auf dieser Dovpelpoligkeit auf."Psy-
chologische Begriffe" lassen sich daher nach Wittgenstein nicht
als Repridsentationen verstehen.

Im folgenden Beispiel stellt Wittgenstein die Unbezogenheit der
beiden Sphdren des "Physiologischen" und des "Psvychologischen"
klar heraus,indem er eine leicht verschobene Persvektive wihlt.

(2)Ein Ereignis 148t eine Spur im Ged&chtnis:das denkt man
sich manchmal,als bestiinde es darin,da8 es im Nervensvstem ei

Spur;einen Elndruck eine Folge hinterldBt.So als kdnnte man sa-

gen:auch die Nerven haben ein Gedichtnis.Aber wenn sich nun
jemand an ein Ereignis erinnert,so miiBte er es nun aus diesem
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Eindruck,dieser Spur,e r s ¢ h 1 i e B e n.Was immer das
Ereignis im Organismus 2zuriickl&Bt,es ist nicht die Erinne-
rung.

Der Organismus mit einer Diktaphonrolle verglichen;der Ein-
druck,die Spur,ist die Verdnderung,die die Stimme auf der
Rolle zuriickldBt.Kann man sagen,das Diktaphon (oder die Rol-
le) erinnere sich wieder des Gesprochenen,wenn es das Aufge-
nommene wiedergibt? (BPP I 220.)

Warum es nicht moglich ist,aus irgendeiner Ereignisspur im
Organismus (Gehirn,Nervensystem) die Erinnerung zu"erschlieBen"
weshalb also physiologische Kausalitidten irrelevant sind,
demonstriert Wittgenstein durch folgendes Gedankenexperiment:

(3)Denk dir diese Erscheinung:Wenn ich will,da8 jemand sich
einen Text merkt,den ich ihm vorspreche,so daB8 er ihn mir
spidter wiederholen kannmuB8 ich ihm ein Papier und einen Blei-
stift geben;und widhrend ich spreche,schreibt er Striche,Zei~
chen aufs Papier;soll er spdter den Text reoroduzieren,so
folgt er jenen Strichen mit den Augen und sagt den Text her.
Ich nehme - aber an,seine Aufzeichnung sei keine S c hr i £ 1
sie hidnge nicht durchRegeln mit denWorten des Textes zusam-
men;und doch kann er ohne diese Aufzeichnungen den Text nicht
teproduzieren;und wird an ihr etwas qgelindert,wird sie zum Te:
zerstdrt,so bleibt er beim 'Lesen' stecken,oder spricht den
Text unsicher,oder kann die Worte {iberhaupt nicht finden.-
Das lieBe sich doch denken!-Was ich die 'Aufzeichnung' nannt:
wdre dann keine W i'd e r g a b e des Textes,nicht eine Uber:
setzung sozusagen in einen arnderen Symbolismus.Der Text wére
nicht in den Aufzeichnungen n i e d e r ge 1l e g t.Und wa-
rum sollte er in unserem Nervensvstem niedergelegt sein?
(Zettel 618.)

Bei diesem "Aufschreibesvstem" handelt es sich in der Tat um ei:
..signifikant anderes als .diejenigen,die Friedrich Kittler als
Vorldufer. des Computers dargestellt.hat.Es beruht ndmlich ge-
rade nicht auf dem,ﬁas flir jene charakteristisch ist,deﬁgeregel-
ten Transformation von einem in den anderen Symbolismus - spric!
auf Repridsentationen im kognitions-und computerwissenschaftlich
Sinn.Es stell keine "Wiedergabe" (dh keirie Renré&sentation) ,noch
-infolgedessen—-eine "Schrift" dar.Und doch gibt es eine Menge
von Strichen und Zeichen auf dem Papier dh "Spuren" im Nerven-
system,die sogar unerldBlich ¢£lir die Rezitation des Téxtes
bzw die Erinnerung sind.Trotzdem erweisen sich diese als irrele
vant fiir Erinnerung und Textlesen,da sie deren Eigengesetzlichke
nicht tangierén.Es<gibt sie sehr wohl,ebenso wie es Erihne~
rungsbilder gibt,aber sie bleiben begleitend,sind nicht kon-
stitutiv fiir Erinnern und Lesen (und Meinen,Verstehen,Denken).
Wittgensteins Tractatus konnte sich noch daranmachen,ein
einziges umfassendes derartiges logisch-symbolisches"Aufschrei-
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besystem”zu konstruieren und folgendes charakteristisches Bei-
spiel aus dem Bereich der oben und in (2) genannten konkreten

Aufschreibesysteme deben:

(4) DaB es eine allgemeine Regel gibt,durch die der Musiker
aus der Partitur die Symphonie entnehmen kann,durch welche
man aus der Linie auf der Grammophonplatte die Symphonie und
nach der ersten Regel wieder die Partitur ableiten kann,dari:
besteht eben die innere Zhnlichkeit dieser scheinbar so ganz
verschiedenen Gebilde.Und jene Regel ist das Gesetz der Pro-
jektion,welches die Symphonie in die Notensprache projikiert
Sie ist die Regel der Ubersetzung der Notensprache in die
Sprache der Grammophonplatte.(4.0147)

Die Grammophonplatte,der musikalische Gedanke,die Noten-
schrift,die Schallwellen,stehen alle in jener abbildenden in
ternen Beziehung zu einander,die zwischen Sprache und Welt
besteht.

Thnen allen ist der logische Bau gemeinsam. (4.014)

Dieser Magna Charta der Reprédsentation,der reprédsentationalen
Verschrinkung von Sprache und Welt hat Wittgenstein dann sei-
ne Spitphilosophie der Sprachspiele als Bestandteile einer "Le-
bensform" entgegengesetzt.

Die “"Philosophischen Untersuchungen" resummieren an einer Stel-
le kurz und knapp knach Kaskaden von vorhergehenden Argqumenten)
die Kritik am Tractatus

(5)Glaub nicht immer,daB du deine Worte von Tatsachen ab-
liest;diese nach Regeln in Worte abbildest!Denn die Anwen-
dung der Regel im besonderen Fall mii8test du ja doch ohne
Fiihrung machen. (PU 292.)

Damit ist jegliches Représentationssvstem getroffen.Regelfolger
"heiBt * jetzt hier etwas vdllig anderes' als im .Tractatus.Die .-
fundamentale Doppelpoligkeit von (fixierter,vorqegebener,"fﬁhF
render") Regel und Regelfolgen fi#llt zusammen - und doch han-

delt es sich weitér um Regelfolgen,nur ohne irgendwie ding-
fest zu machende Regel und ohne "Fiihrung" durch eine solche.
"Regelfolgen ohne Regel" - in dieser scheinbar paradoxen For-
mel haben wir die Grunffigur von Wittgensteins Kritik an den
Reprisentationsverhdltnisses aller Art.Sie stellt zusammen
mit dem sogenannten Privatsprachenargument das Kernstiick der
"Philosophischen Untersuchungen" dar.W&hrend letzteres in
seiner Konsequenz Sprechen,Denken,Meinen,Erinnern als rein in:
re:: Zustinde oder Vorginge bestreitet,verbaut die erstere je-
dem VersQSHﬁHSE nicht im"Inneren"aufzufindenden Regel nun-
mehr im "XuBeren",etwa im Verhalten,K habhaft werden zu kon-
nen



Trotzdem besteht der Ausweqg aus der Verfangenheit in interne
Repridsentationen und Speicherungen,seien sie nun neurovhv-
siologisch oder mental,materialistisch oder mentalistisch,in
der Wendung ins XuBere - eine Art kopernikanische ,eiqentlich
gegenkopernikanische ,Wende.Undzwar in das AuBere der Sbrach—
verwendungen,Sprachgdyéuche,Sprachspiele,welche nie reine
SprechiuBerungen darstellen, sondern komvlexe"AuBerundaei
aus Sprache und kdrperlichem Verhalten in bestimmten Umgebunae:
und Situationen.Die "Grammatik" beschreibt diese reqgelgeleite-
ten komplexen KuBerungsformen,”Institutionen" wie Wittgensteil:
auch sagt,ohne jemals maMifeste Regeln extrahieren zu k&nnen.
Es bilden sich Konstellationen und vielfdltige Verflechtungen
einer groBen Menge solcher Sorachspiele und BuSerungsformen,
die "Lebensformen".Diese stellen weder hierarchisierende Zen«-
traleinheiten noch Systeme dar und lassen sich ebensowenig wie
die Sprache nach Wittgensteins Ansicht . irgendwie "metatheore=
tisch" formalisieren.Man kdnnte sie mit dem Konzept des "KRolle
tivgedichtnis" zusammenbringen,unter der Voraussetzung,daB man
davon jede Vorstellung externer Speicherung fernhdlt,etwa die
Kodifizierungen in Schrift,Text,auch Sakralarchitektur,und Ka-
nonisierung wie sie den frithen Hochkulturen zugrundeliegt,bis
hin zu unseren modernen Archivformen wie Datenbanken und
Hvpertextsystemen,kulminierend in der Xanadu-Phantasie von Ted
Nelson Vielmehr muBte man - den rituellen Aspekt der Herstellun
von kulturellem Gedachtnis ins Zentrum rﬁcken der durch die
genannten hochkulturellen Kodifizierungsformen abqeldst wurde
(vgl. Jan Assmanns eindrucksvolle Darstellung:Das kulturelle
Gedidchtnis.Schrift,Erinnerung und politische Identitdt in den
frihen Hochkulturen,Mﬁnchen1992).“Gebrauch","Verwendung",
“Sprachsﬁel","Benehmen"(wie "Schmerzbenehmen" oder "Erinnerunc
benehmen") bBei Wittgenstein wdren dann solche nachmodernen
Ritualisierungsformen dh verformative statt speicherungsbezo-
gene Formen der vermanenten Generierung und Aufrechterhaltuna,
~ genauer Aufrechterhaltung durch Generierunglvon“kulturellem
Gedichtnis".Also Performance vs Archiv und formale Reprédsenta-
tion,Wissenskonstitution als Vollzug.Darin besteht die Wende
von dem,was "im Kopf" ist zur "T,ebensform",vom "Im-Koof-sein"
zum "In-der-Welt-sein" (wie es jemand Anderes ausaedriickt
hat) .



Dem hier auftauchenden Gedanken der Erneuerung statt Sveiche-
rung und Aufbewahrung hat Wittgenstein an einer Stelle im
Zusammenhang mit Erinnerung und Geddchtnis eine weitreichende
Perspektive gegeben.Obwohl nicht weiter durchgefiihrt,ldBt sie
doch etwas von den Hintergriinden seiner-Beschdftigqung mit dem
Thema ermessen.

(6)Die Ubereinstimmung von Satz und Wirklichkeit ist der
Ubereinstimmung zwischen Bild und Abgebildetem nur so weit
dhnlich wie der Ubereinstimmung zwischen einem Erinnerungs=’
bild und dem gegenwidrtigen Gegenstand.

Man kann aber das Wiedererkennen,wie das Gedidchtnis, auf zwe
verschiedene Weisen auffassen:als Quelle des Beqgriffs der
Vergangenheit und Gleichheit,oder als Kontrolle dessen,was
vergangen ist und der Gleichheit. (Philos.Bemerkungen 19.)
(6a)Vielleicht beruht diese ganze Schwierigkeit auf der tber
tragung des Zeitbegriffs der iphysikalischen Zeit auf den Ver
lauf der unmittelbaren Erlebnisse.Es ist eine Verwechslung
der Zeit des Filmstreifens mit der Zeit des projizierten Bil
des.Denn 'die Zeit! hat eine andere Bedeutung,wenn wir das
Ged&dchtnis als die Quelle der Zeit auffassenund wenn wir es
als auffyewahrtes Bild des vergangenen Ereiqnisses auffas-
sen.

Wenn wir das Geddchtnis als ein Bild auffassen,dann ist es
ein Bild eines physikalischen Ereignisses.Das Bild verblaBt,
und ich merke sein Verblassen,wenn ich es.mit anderen Zeug-
nissen der Vergangenheit vergleiche.Hier ist das Gedichtnis
nicht die Quelle der Zeit,sondern mehr oder weniger qute Auf
bewahrerin dessen,was 'wirklich' gewesen ist;und dieses war
eben etwas,wovon wir auch andere Kunde haben k&nnen,ein rhv-
sikalisches Ereignis.-~Ganz anders ist es,wenn wir nun das Ge
.ddchtnis als Quelle der Zeit betrachten.Es ist hier kein Bil
und kann auch nicht verblassen - in dem Sinn wie ein Bild
verblaBt,so daB es seinen Gegenstand immer weniger getreu da
stellt.Beide Ausdrucksweisen sind in Ordnung und gleichberec
tigt,aber nicht miteinander vermischbar Es ist ja klar,daB’d
Ausdrucksweise vom Gedichtnis als einem Bild,nur ein Gleich-
nis ist;genauso wie die Ausdrucksweise,die die Vorstellungen
'Bilder ' der Gegenstinde in unserem Geiste' (oder derglei-~
chen) nennt.Was ein Bild ist,das wissen wir,aber die Vorstel
lungen sind doch gar keine Bilder.Denn sonst kann ich das
Bild sehen und den Gegenstand,dessen Bild er ist;aber hier
ist es offenbar ganz anders.Wir haben eben ein Gleichnis qge-
braucht,und nun tvrannisiert uns das Gleichnis.In der Spra-
che dieses Gleichnis kann ich mich nicht auBerhalb des Gleic
nisses bewegen.Es muB zu Unsinn fihren...(PB 49)

JWenn ich die Tatsachen der unmittelbaren Erfahrung mit
den Bildern auf der Leinwand und die Tatsachen der Physik
mit den Bildern auf dem Filstreifen vergleiche,so gibt es au
dem Filmstreifen ein geqenwdrtiges Bild,vergangene und zu-
kiinftige Bilder;auf der Leinwand aber ist nur die Gegen-
wart. (PB 51.)



Der Zusammenhang ist,wie aus dem ersten Abschnitt klar wird,
die Abarbeitung der Tractatus—-Positionen.Die strikte,ndmlich re
prédsentationale Strenge des Bildverh#ltnisses von Satz und Wir}
lichkeit ‘erscheint bereits leicht aufgeweicht durch die Bin-
dung ans Erinnerungsbild,das fiir Wittgenstein offensichtlich
als Einfallstor fiir das Nichtrepr&sentationale fungiert.

In diesem Kontext kommt es zurdoppelten Bestimmung des Ge-
ddchtnisses.Das "physiologische",kausale und das nichtkausale,
"psychologische" Verst#ndnis des Geddchtnis,von dem oben die
Rede war,wird hier zu zwei Modellen verschirft:das "Kontroll-
Gedéchtniéﬁdas den physikalischen Ereignissen folgt und dem
die lineare physikalische Zeit (und damit der Kausalnexus)
zugeordnet ist,sowie das"Quellen—Ged&chtnisﬂdem ein vdliig
anderer Zeitbegriff zugeordnet ist,das in einer rein nridsenti-
schen Gegenwartszeit agiert -bzw sie produziert.Denn der
Kontroll-Zeit ist das Aufbewahren,mithin die Sveicherungs-Funk-
tionen zugewiesen,wdhrend im anderen Modell Wittgensteins
Alternativvorstellung zutagetritt:das Quellen-Gedichtnis ist
eine konstrufvistische Instanz,deren generierende Funktionen
mit einer Quellen-Zeit,,der prdsentischen Zeit als orodukti-
vem Zeitfeld oder Zeitstrom verbunden ist.Das.erinnert an
evolutiondre Prozesse und PositionenPie proliferierende vs

die limitative,restriktive Charakterisierung der beiden .Ge-
vdachtnlsformen rihren expansiven und ihren speichernden Asoekt
" kdnnte man Een evolutiven Funktlonen dér Mutation und der Se-
lektion zusammenbringen.Sprache und Lebensform,das "kulturelle
Ged&chtnisﬂ hat sich Wittgenstein in der Tat als Fiille,Viel-
falt und Verschiedenartigkeit vorgestellt.Damit kommt er neuere
Modifikationen der Evolutionstheorie recht nahe,die den nicht
kausalen Status,die nichtvorhersagbare Verzweiqungsvielfalt
wieder ins Zentrum rilicken (Stephen Jay Gould) .Hier wird auch
Wittgensteins Insistenz auf - seinem intentionalen,"grammati-
schen" gegeniiber einem kausalen Handlungs-und Wirklichkeitsmo-
dell 9anz plausibel.

Eine Extrapolation auf mdgliche Computermodelle wiirde sagen,
daB es sich beim gesuchten Alternativmodell, "ohne Reprdsenta-
tionen und Speicherung"'um eine Informationsverarbeitunasvorric

tung handeln miiBte,die derartige evolutive,generative,intentio-
nale Eigenschften besitzt.Es miiBte ein Schritt vom "Kontroll"-



zum "Quellen" -Computer sein.In diese Richtung wiese der Schritt
vom "Monitorstadium" des Computerwesens zum ernstaenommenan
Bild vom "Computer als Medium".
Dies allgemeine Bild soll im Folgenden' noch etwas differen-
ziert werden,undzwar einmal in Rchtung auf Wittgensteins nd-
here Darlegungen zum Ersatz der internen jaber auch externe
reprdsentationalen und Speicherfunktionen durch Externalisierur
sodann hinsichtlich Ideen von Wittqénstein zur Abldsung von Re-
prdsentationsstrukturen und formaler Komplexe durch der Muster-
erkennung nahe: Prozesse.
In der"Philosoohischen Grammatik" konfrontiert Wittgenstein
das alte,also reorisentationale,und sein neues Alternativbild
der Erinnerung(und diese steht wie immer £iir "kognitive Zu-
stédnde" idberhaupt - in heutiger Sprache gesorochen).
(7)Von den Vorgéngen,die man "Wiedererkennen" nennt,haben
wir leicht einen falschen Begriff;als bestiinde das Wiederer-
kennen immer darin,da8 wir zwei Eindrilicke mit einander ver-
gleichen.Es ist als triige ich ein Bild eines Gegenstandes
bei mir und agnoszierte danach einen Gegenstand als den,wel-
chen das Bild darstellt.Unser Geddchtnis scheint uns so’ei-
nen Vergleich zu vermitteln,indem es uns ein Bild des frii-

her Gesehenen aufbewahrt oder uns erlaubt (wie durch ein
‘Rohr) in die Vergangenheit zu blicken. (PG 118./=PU 604.)

Hier haben wir das Bild des "Kontroll"-Gedichtnissses mit sei-
nen Grundbausteinen "Aufbewahren" des Verqgangenen dh Sveicher-
funktion sowie der Dovnelpoligkeits-~Struktur der Repridsenta-
tion.Diese Gegenséand/Bild—Relation ist immer noch reinste
Tractatﬁs-Positiouns ihm leitet sich die hier akzentuierte
"Vergleichs"-Doktrin des Geddchtnisses her.Die Bildverhdltnis-
se im Tractatus liegen aber kompmlizierter,da es dort- jhre "lo-
gische Form" ist,was Bild und Abgebildetes gemeinsam haben.Des-
halb wird Wittgenstein diese viel subtilere Ineinanderblendunq
von Gegenstand und Bild nicht tiber "Veragleich",sondern

iber ein puzzleartiges"Zusammenpassen" von Gegenstand und
Bild kritisieren,indem er vom Bild des "Veraleichs" zu dem

- eines "Futterals" ilberwechselt.Damit will er dely spezifisch
formalen Aspekt dieses Bildverhdltnisses treffen,der Grund

fir die subtilere Suggestion der reordsentationalen Illusion
ist - eben ‘derjenigen,der er selber aufgessen ist,weshalb er
sie besonders eindringlich sowohl aufdrdselt als aber auch die
(Fehl-)Wege ihres Zustandekommens rekonstruiert.
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Sein Gegenbild ist das folgende:

(7a)In den meisten Fdllen des Wiedererkennens findet kein solche
Vergleich statt.
Jemand kommt mir auf der Gasse entaegen,dessen Gesicht mei-
nen Blick auf sich zieht;vielleicht fraqe ich mich "wer ist
das?";plétzlich &ndert sich der Asvekt des Gesichts in be-
stlmmter Weise,"es wird mir bekannt";ich ldchle,qgehe auf ihr
zu und begriiBe ihn beim Namen: Jetzt reden wir von der ver-
gangenen Zeit und dabei schwebt mir vielleicht auch ein Er-
innerungsbild von ihm vor,ich sehe ihn in einer bestimmten
Situation. (PG 118.)

Bild,Vergleich und Aufbewahren dh Reprisentation und Speicherur
sind hier durch einen Vorgang ersetzt.Dieser Vorgang,mit seiner
einzelnen unterschiedlichen Bestandteilen,wie sie aufgezihlt
sind,stellt das dar,was Wittgenstein "Benehmen" nennt,einen
ganz bestimmter Komplex aus den unterschiedlichsten sprach-
lichen,gestischen und kdrverlichen KuBerungsweisen in einer
besonderen Situation.Wittgensein entwickelt dieses Konzept der
Ektérnalisierung interner mentaler Vorginge,als ein alterna-
tives Nachfolgekonzept filir das Représentations-Paradigma,am

' Beispiel von Schmerzempfindung als "Schmwerzbenehmen".Wir ha-

ben es hier also mit dem -rudimentiren - Beispiel eines "Erin-
nerungs-Bennehmens" (oder "Erinnerungs-Ereignisses",wie Wittgen-
stein manchmal auch sagt) zu tun.Interessant ist,daB die Erset
zung der Reprédsentation nicht etwa die Erinnerungsbilder elimi-
niert;sie erhalten vielmehr im neuen Kontext ein v8lliqg ande-
ren Stellenwert:sié kommen "vielleicht" dh bisweilen, "auch"
dh unter anderem vor.Ebenso erscheint das Verhdltnis zur Vergan
genheit quasi um 180 Grad gedréht:nicht mehr direkter Blick
auf ein vergangenes physikalisches Ereignis,vermittelt durch da
reprdsentationale Bild,also "Kontrolle" des Vergangenen wie obe

zitiert (6)T"reden von der vergangenen Zeit",also Erzdhlung

als eine Form des "Quellen"-Ged&dchtnisses und wichtiger Bestand
teil des "Erinnerungsbenehmens".

Die suggestive Illusion des alten Pradigqmas scheint noch nicht
ganz ausgestanden,denn Wittgenstein 1Bt dies als ndchsten Ab-

" schnitt folgen:

(7b)Man sagt vielleicht:h#dtte ich nicht sein Bild in der Er-
innerung bewahrt,so kdnnte ich ihn nicht erkennen.Aber hier
gebraucht man eine Metapher,oder man spricht eine Hypothese
aus. '

- dann fiigt er weitere Elemente der Alternative zur Doktrin des



-11-

"Vergleichs" hinzu:

(7c)Man kdnnte sagen:"der Anblick war ednnerungsbetont”. (bei
de PG 118.) ‘

und
(7d)Die Wohlbekanntheit bestdtigt den Anblick,ohne ihn aber
mit etwas Anderem zu vergleichen.Sie stempelt ihn gleichsam
ab. (PG 119.)

Also "Aspekt" und "Abgestempeltsein" statt "Vergleich".Damit
zeichnesich die Konturen der zweiten Ebene ab,auf der Wittgen-
stein die Abl8sung des Reprédsentationsparadigmas betreibt:die
der mustererkennungsnahen Prozesse.
Zunichst sollte aber jetzt ein Einblick in die sghr detailliex
und ingenifse Entwicklung des Externalisierunaskonzents am Bei
spiel von "Schmerzbenehmen" in den "Philosophischen Untersu-
chungen" gegeben sowie weniger rudimentire Beispiele £lir solct
einen "Benehmens"- oder "XuBerungs"-Komplex angefiihrt werden.
Das kann hier aber in der unerl&Blichen Ausfiihrlichkeit nicht
~ geschehen.Ich kann = - nur mit einer Zitatenmontage aufwarten,
die eingestandenermaBen einem bestimmten Fluchtpunkt folgt,der
auch etwas von weiteren Konsequenzen von Wittgensteins Para-
digmenwechsel (er hidtte iibrigens die Bezeichnung "Aspektwechsel
"pldtzliches Umschlagen" des Bildes bevorzugt) ,die hier nicht
mehr dargestellt werden k&nnen,zeiqgt.Ich empfehle sie Ihrer ei-
- genen -Meditation. (g} 3y dem Sprachspiel mit den Worten “er hat Schmerzen®
geﬁbrt - méchte man sagen - nicht nur ‘das Bild des Benehmens
sondern auch das Bild des Schmerzes.Oder:nicht nur das Para-
digma des Benehmens,sondern auch das des Schmerzes.-Zu sager
"Das Bild des Schmerzes tritt ins Sprachspiel mit dem Worte
'Schmerz' ein",ist ein MiBverstdndnis.Die Vorstellung des
Schmwerzes ist kein Bild,und d i e s e Vorstellung ist im
Sprachspiel auch nicht durch etwas ersetzbar,was wir ein Bil

nennen wirden.-Wohl tritt die Vorstellung des Schmerzes in
einem Sinn ins Sorachspiel;nur nicht als Bild. (PU 300.)

(9)Denken ist kein unkdrperlicher Vorgang,der dem Reden Le-
ben und Sinn leiht,und den man vom Reden abl®sen k&nnte,
gleichsam wie der B&se den Schatten Schleihls vom Boden ab-
nimmt. (PU 339)

(10) "Es liegt schon alles in..."Wie kommt es,daB der Pfeil
= Z e i gt ?Scheint er nicht schon etwas auBerhal
seiner selbst in sich zu tragen?-"Nein,es ist nicht der tote
Strich;nur das Psychische,die Bedeutung,kann dies."-Das ist
wahr und falsch.Der Pfeil zeigt nur in der Anwendung,die das
Lebewesen von ihm macht.

Dieses Zeigen ist n i ¢ h t ein Hokuspokus,welches nur die
Seele vollziehen kann. (PU454.)
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(11) "Mir liegt das Wort auf der Zunge."Was geht dabei in me
nem BewuBtsein vor?Darauf kommt's gar nicht an.Was immer vc
ging,war nicht mit jenen AuBerungen gemeint Interessanter i
was dabei in meinem Benehmen vorging.-"Mir liegt das Wort
auf der Zunge" teilt dir mit:das Wort,das hierher gehdrt,
sei mir entfallen,ich hoffe,es bald zu finden.Tm Ubrigen
tut jeder Wortausdruck nicht mehr als ein gewisses wortlose
Benehmen. (PU II,p.561)

(11a)Die Worte "Es liegt mir auf der Zunge" sind so wenig d
Ausdruck eines Erlebnisses wie die:Uetzt weiB ich weitert"-
Wir gebrauchen sie ingew i s s e n Situatio-

n en ,und sie sind umgeben von einem Benehmen besonderer
Art,auch von manchen charakteristischen Erlebnissen.Insbeso
dere folgt ihnen hiufig das F i n d en des Worts. (Frage
dich:"Wie wire es,wenn Menschen n i e das Wort finden,das
ihnen auf der Zunge liegt?") (PU II,p.562)

(12) "Ich merkte,er war verstimmt."Ist das ein Bericht iiber
das Benehmen oder den Seelenzustand? ("Der Himmel sieht dro-
hend aus":handelt das von. der Gegenwart,oder von der Zu-
kunft?)Beides;aber nicht im Nebeneinander;sondern vom einen
durch das andere.(PU II,p.497)

(13)Denke,ich sage von einem Freunde:"Er ist kein Automat."-
Was wird hier mitgeteilt,und fiir wen wire es eine Mitteilunc
Fir einen M e n s c h e n ,der den Anderen unter gewShnli-~
chen Umsténden trifft?Was k 8 nn t e es ihm mitteilen! (Doc
héchstens,daB dieser sich immer wie ein Mensch,nicht manch-
mal wie eine Maschine benimmt.)

"Ich glaube,daB er kein Automat ist" hat,so ohne weiteres,
- noch gar keinen Sinn. .
Meine Einstellung zu ihm ist eine Einstellung zur Seele.Ich

habe nicht die Me i nun g ,daB er eine Seele hat. (PU II,c
495)

(14) "Aber kommt es,was du sagst,nicht darauf hinaus,es gebe,
‘2.B.,keinen Schmwerz ' ohne Sc hmer z b enehmen 2"~

Es kommt darauf hinaus:man kénne nur vom lebenden Menschen,

und was ihm &hnlich ist, (sich #hnlich bem.immt) sagen,es hab
Empfindungen;es s#he;sei blind;sei taub;sei bei BewuBtsein,

oder bewuBtlos. (PU 281.)

(15)Wenn man den Gedanken als etwas spezifisch Menschliches,
Organisches denkt,m8chte man fragen:"kdnnte es denn eine Ge-
dankenprothese geben,einen anorganischen Ersatz fiir den Ge-

danken?"Aber wenn das Denken nun im Schreiben oder Sprechen

besteht,warum soll dies nicht eine Maschine tun?-"Ja,aber di
Maschine weiB von nichts!"- Freilich von einer Prothese des

Sehens und Hdérens zu reden hat keinen Sinn.Man redet zwar vo:
einem kiinstlichen FuB,aber nicht von kiinstlichen FuBschmer-

zen. (PG 64.)

(16)Aber ist es nicht absurd,von einem K 8 r p e r zu sagen,:
habe Schmerzen?-Und warum fiihlt man darin eine Absurdit#t?

- Inwiefern fiihlt meine Hand nicht Schmerzen;sondern ich in me.
ner Hand?

Was ist das fiir eine Streitfrage:Ist es der K 6 r Der,
der Schmerzen fiihlt?- Wie ist sie zu entscheiden?Wie macht et
sich geltend,daB es n 1 ¢ h t der K8rper ist?-Nun,etwa so:
Wenn Einer in der Hand Schmerzen hat,so saagt's die H a n d
nicht (auBer sie schreibt's),und man soricht nicht der Hand
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Trost zu,sondern dem Leidenden;man sieht ihm in die Augen.
(PU 286.)

(17)K6nnte eine Maschine denken?-Kénnte sie Schmerzen ha-
ben?- Numr,soll der menschliche K&rver so eine Maschine hei-
Ben?Er kommt doch am ndchsten dazu,so eine Maschine zu seir
(PU 359.)

Auf der genannten zweiten Ebene der Alternativenbildung zu Renp:
sentation und Sveicherung versucht Wittgenstein die repridsen-
tationale Dopplungsstrutur durch eine eher der Mustererken-
nung oder Gestaltwahrnehmung nahe Strutur zu ersetzen.Statt un.
Wahrnehmungen,Erkennungen,Erinnerungen -sdmtliche mentale
Vorgidnge- so zu erkldren,daB wir auf Zustdnde,Vorgdnge,Bilder
in unserem Geist rekurrieren dh uns auf Vorbilder,Urbilder,
Prototypen,Paradimen und auch "Formen" beziehen,statt uns also
Reprédsentationen zu verfertigen,sollten wir uns nach einem Mod:
umsehen,das die spezifische Differenzen-Struktur dieser Vor-
gdnge zu erfassen in der Lage ist,ohne in die Illusion der re-
prédsentationalen Verdopplung und die Prozessiereunqg iiber Bild/
Abgebildetes-"Vergleiche" zu geraten.Ein solches Modell sieht
Wittgenstein im Aspektesehen oder "Sehen-als".Im Beispiel .(7)
und (7a),seiner Konfrontation des neuen mit dem alten Erin-
nerungskonzept ,ist der pldtzliche Aspektwechsel

pldtzlich &ndert sich der Aspekt des Gesichts in
bestimmter Weise,"es wird mir bekannt’:

bereits als tragender Bestandteil des“Erinngrungsbenehmens"

" eingefiihrt.Und in den Eréanzupqen (7c,7d) tritt der Moment des
Aspektes ausdriicklich an die Stelle der repr&senﬁationalen
Relation von Gegenstand/Erinnerungsbild:"der Anblick war erin-
nerungsbetont" und "Die Wohlbekanntheit bestitigt den Anblick,
ohne ihn aber mit etwas Anderem zu vergleichen.Sie stempelt ih
gleichsam ab".Hier werden durchaus Verinderungen am "Anblick"
beschrieben,dieser bleibt nicht bloB er selbt,ohne sich aber
an etwas Anderem als er selbst vergleichend zu orientieren.Die
Verédnderung,diese Differenzzierunqg,die in derselben Ebene,eben
"in sich selbst" bleibt und keinerlei Metaebene bemiiht,ist
génau das "Sehen-als" oder das Aspektesehen.An diesem Punkt
legt Wittgenstein den Finger auf die Stelle der falschen Wei-
chenstellung indi'iepréisentations-l11usion Diese tritt durch ei
ne Verwechslung der internen mit der externen,dualistischen

Differenz eingwenn man n&mlich das Sehen-des-Anblicks-als-
erinnerungsbetont,die Wahrnehmung des Aspektes der Erinnerungs
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am Anblick
haftigkeit in die Bild/Abgebildetes-Relation,den "Vergleich"
projiziert bzw dem Bild des "Futterals" folgt,worin Bild,Ge=
genstand und Form eng ineinandergelagert sind - aber eben nic
eins sind so wie der Anblick und seine mdglichen Asvekte eine
Einheit bilden.
Weiter wird in(7a) aesagt daB der Asvektwechsel der Wiedererke:
nung oder Erinnerung ein vldtzlicher sei.Diese Entstehung
von Anderem oder Neuem durch einen pl&tzlichen Umschlaa weist
noch einmal auf die Fundamente der "Quellen"-vs die "Kontroll-
Erinnerund:Sie entsoricht v6llig der reinen Gegenwarts-Zeit.Si.
stellt kein neues Bild auf dem"Filmstreifen"der phvsikali-
schen Zeit dar,sondern eine Art Mutation im rein prisenti-
schen "Leinwandbild"SElbsﬁoch einmal wird deutlich,ipgwiefern e
sich hier nicht um kausale,vielmehr um intentionale Prozesse
handelt. (In Zettel 608.,in direkter Umgebung unseres Ausgangs-
beispiels (1) ,versucht Wittgenstein die Nichtentsprechung von
Denk-und Gehirnprozessen mit eben dem Hinweils auf die Mdglich-
keit einer "ursachelosen".Entstehung der ersteren,als "Entspri:
gen . der Ordnung aus dem Chaos,sozusagen",stark zu machen.)
Am Ende des sog."Brown Book",eines frithen Vorldufers der "Phi-
losophischen Untersuchungen”, faBt Wittgenstein in einer
groBartigen Art von "Finale" die bisher von mir behandelten
Themen zusammen (BB,250-57) .Dabei treten diese in eine sich ge
genseitig erhellende und stﬁtiende dicﬁté ﬁontextuelle Konstél
lation:das "Sehen-als" vs die Bildtheorie nnd ihre-r Diualrela-
tion aus Vorbild,Prototvp,Vergleich oder Futteral mit einer
weiteren Konfrontation des alten und des neuen Einnerungs-
modells.Beides 1dBt Wittgenstein darin kulminieren,daB er es
mit dem "pl&tzlichen Verstehen eines musikalischen Themas",ei-
ner Melodie vergleicht.Dann wendet. er dieses neue Modell auf
das "Satzverstehen",und das war das Grundproblem des Tractatus
an.

(T8)Was wir"einen Satz verstehen" nennen,hat in vielen Fid
len sehr viel gr&Bere Ahnlichkeit mit dem Verstehen eines
sikalischen Themas,als wir zu denken geneigt sein m&gen.Ich
meine jedoch nicht,daB das Verstehen eines musikalischen Th
mas eher dem Bild entspricht,das man sich vom Verstehen ei-
nes Satzes zu machen scheint;sondern vielmehr,daB dieses Bi
falsch ist und daB das Verstehen eines Satzes dem,was wirk-
lich geschieht,wenn wir eine Melodie verstehen,sehr viel
dhnlicher ist,als es auf denersten Blick den Anschein haben
mag.Denn einen Satz verstehen,so sagen wir,weist auf eine
Wirklichkeit auBerhalb des Satzes.Wdhrend man doch sadgen
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kénnte "Einen Satz verstehen heiBit,seinen Inhalt erfassen:;
und der Inhalt des Satzes ist i m Satz."(BB 257,3hnlich
auch PU 527.).

Vollstidndiger kénnte der Triumph des "Mustererkennungs"-Paradi
mas liber das Paradigma der Reprédsentationen,einschlieBlich der
logisch-formalen,kaum sein.

Und noch einmal die ausdriickliche Konfrontation mit dem ohy-
sikalischen(wir k&nnen hier auch setzen:dem "physiologischen")
Modeil:

(19)Du deutest die neue Auffassung als das Sehen eines neuen Ge-
genstands.Du deutest eine grammatische Bewegung,die du ge-
macht hast:als quasi-physikalische Erscheinung,die du beob-
achtest. (Denk z.B. an die Frage "Sind Sinnesdaten der Bau-
stoff des Universums?")

Aber mein Ausdruck ist nicht einwandfrei:Du habest eine
'grammatische’ Bewegung gemacht.Du hast vorallem eine neue
Auffassung gefunden.So als h&ttest du eine neue Malweise
erfunden;oder auch ein neues Metrum,oder eine neue Art von
Gesdngen.- (PU 40%1.)

Wenn es also essentiell um die Erfindung neuer Malweisen geht,
und wenn sogar -oder gerade- Begriffe als Malweisen genommen
werden sollen -

(20) Vergleiche einen Begriff mit einer Malweise... (PU II,p.
578)

dann stellt sich hier ganz besonders die Fragejwelch ein
vorstellbares Computermodell so etwas iiberhaupt zu realisieren
imstande wédre.Hermann Haken z.B. hat “den "svnergetischen Comr
ter" propagiert und behauptet,daB er ,als Mustererkennungs-
Maschine;nicht nuf die symbdlverarbéitenaén,sopdern auch alle
konnexionistischen Modelle qualitativ hinter sich lasse.t .

" Inwieweit das zutrifft und ob damit Wittgensteins Anspriiche er-
fillt werden kénnten - das muB ich den hier ja zahlreich
genug vertretenen Fachleuten iiberlassen.

+Und Douglas Hofstadter meint in seinem neuen r2usammen mit
einer "Fluid Analogies Research Group" verfaBtem Buch
("Uber Ana logie und Kreativitit") gar,einen Comoputertvo ge-
funden zu haben,dem die Flexibilit#t,das Fluide  "Wissrige"
des menschlichen Denkens,das wesentlich in Analogiebildungen
pmzessiere,mithin der spezische "FluB des Denkens" zugdng-
lich gemacht werden kénne.
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