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Verschlafener Medien-

wandel

Das Dispositiv als musikwissenschaftliches Theorie-
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modell

D ispositive des musikalischen Produzie-

rens und Hérens, wie sie sich zum Bei-
spiel im Popkonzert und Aufnahmestudio,
um Kiichenradio, Walkman, HiFi-Anlage und
DJ-Set bilden, sind Teil unserer musikalischen
Alltagserfahrung. Sie sind nicht nur spezifi-
sche Orte musikalischer Praxis, sondern ste-
hen auch fiir musikalische Stile, Formen oder
gar eigene musikalische Welten. Umso er-
staunlicher, dass sich die musikwissenschaft-
liche Reflexion des Zusammenhangs zwischen
der Anordnung der Instrumente und Appara-
te, ihrem rdumlichen und situativen Setting
und dem darin agierenden Individuum, meist
auf den realen Raum der musikalischen Akus-
tik oder die Konzertsituation vergangener
Jahrhunderte beschriinkt. Hierfiir ist das gan-
gige Modell der Theoriebildung dasjenige der
»Auffithrungspraxis«, das auf dem traditio-
nellen Konzert, seiner historischen Ausbildung
und seinen diversen Auspriagungen basiert.
Bereits eine multimediale Popmusikperfor-
mance (etwa bei Madonna) verldsst mit ihren
verschiedenen medialen Grenziiberschreitun-
gen den Rahmen des musikalischen Konzerts,
wiihrend die alltdglichen Situationen der medi-
alen Musikrezeption ohnehin keine Konzerte
oder gar Auffiihrungen zu sein scheinen, son-
dern diese nur vermitteln. Die gingige Anord-
nung des Musizierens ist natiirlich das Spielen
und Héren und - wir befinden uns doch noch
in der Phase der biirgerlichen Offentlichkeit? -
eben das Konzert, wie es sich aus der biirger-
lichen Eroberung der feudalen Gepflogenhei-
ten gebildet hat. Welches Beharrungsvermogen
dem Begriff und der Konzeption des Konzerts
innewohnt, ldsst sich an der Wortbildung des
»Lautsprecherkonzerts« ablesen, das in der
Mitte des 20. Jahrhunderts fiir die ungewohn-
te Situation einer Auffiihrung ohne Auffiih-
rende entsteht und doch gerne alles beim alten
— beim Konzert — lassen mochte. Dass die
musikalische Club-Culture vor den Laut-
sprecherboxen der DJs einmal ihre eigenen
musikalischen Formen und Theoriediskurse’
(leider weitgehend auflerhalb der Musikwis-
senschaft) ausbilden kénnte, war vor diesem
Hintergrund kaum denkbar.

Es gilt also — so der erste Gedanke - diese
Untersuchung von Anordnungen fortzusetzen
in eine Zeit, in welcher der andere Raum der
elektronischen Medien seine Wirkung so tief-
greifend entfaltet wie der akustische Raum der
Kirchen, der Konzertsile und der Hausmusik.
Welchen Nutzen bringt vor diesem Hintergrund
ein neuer Begriff wie der des Dispositivs, derin
seinem medien- und filmtheoretischen Ur-
sprung aus einem wenig musikalischen Kon-
text stammt und zudem dort auch noch kon-
trovers diskutiert wird? Die Antwort ist
einfach: Gerade weil die Wissenschaft der
Musik diesen Teil des Medienwandels ver-
schlafen hat und die Kunstwerke der (Noten-
)Schriftkultur und ihre » Ausfiihrung« nur
ungern verlésst, ist es hilfreich, aus den Dis-
kussionen der mit den technischen Medien
verschrinkten Kiinste zu lernen.

Der Begriff des Dispositivs ist in mehrfa-
cher Hinsicht attraktiv. Erstens ist die Veréin-
derung der Auffiihrungspraxis und der mit
ihr verbundenen musikalischen Formen unse-
rem historischen Bewusstsein vertraut und
damit der Gedanke evident, dass Anordnun-
gen, also Dispositionen der Elemente musika-
lischer Praxis, seien sie akustisch, szenisch
kulturell oder gesellschaftlich, in musikalische
Formen eingehen. Zweitens integriert das Dis-
positiv scheinbar Auermusikalisches wie den
Apparat und seine Inszenierung in die bisher
dem Werk zugewandte Perspektive. Die we-
sentlichsten Elemente des musikalischen Me-
dienwandels in der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts wie die phonographische Uber-
tragung und Speicherung, elektronische
Klangerzeugung und programmgesteuerte
Strukturen werden so ganz konkret, nimlich
tiber die mit ihnen verbundenen Apparate und
deren Verortung in Produktion und Rezeption,
in ein theoretisches Modell aufgenommen.
Drittens tragt das Dispositiv bereits die Ziige
der erkenntnistheoretischen Umwilzung, die
sich mit Poststrukturalismus, Systemtheorie
und Konstruktivismus in den letzten Jahr-
zehnten vollzogen hat. Im Kern des Disposi-
tivs steckt das situative Element, in dem sich
Ideologie und Definitionsmacht sedimentiert
sowie die autopoiétische Generierung von Be-
deutung und Sinn vollzieht.

Medien-Dispositive

Wenn also auch die Medien, ihre Apparate
und ihre Nutzungsweisen zur Konfiguration
der Elemente des musikalisch-dsthetischen
Prozesses gehoren, ist zu erwarten, dass ihre
Integration in ein Theoriekonzept wesentliches
zum Verstindnis der Gestalten und Formen,
zu Komposition und kompositorischem Mate-
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